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АНТИ    К В  АТОРИЯ    

Лето настраивает на особый 
лад. Яркое солнце, небесная го-
лубизна, лазурные волны... Мы 
постарались «поймать» летнее на-
строение и заключить его в объ-
ятья третьего номера.

«Антикватория» продолжает 
свое путешествие и приглашает 
вас в волшебную страну, где по-
лумрак минувших столетий чуть 
слышно переворачивает страницы 
времени, рассказывая упоитель-
ные сказки о вечной красоте и пла-
менной любви...

Искусство, антиквариат, не-
преходящие, вечные ценности - 
главная тема «Антикватории». Но 
тема, преломленная сквозь при-
зму авторской мысли. За каждым 
живописным полотном или скуль-
птурной композицией скрывается 
невидимое сердце произведения, 
- Мастер. Ему мы посвящаем наш 
журнал, перед его бессмертным ге-
нием «снимаем шляпу».

Красота завораживает. Мы хо-
тим прикоснуться к ней, оставив 
след в летописи коллекциониро-
вания.  Каждый день, сталкиваясь 
с проблемами и трудностями по-
вседневной жизни, мы все прохо-
дим, не поднимая глаз, мимо кра-
соты окружающего мира.

«Антикватория» - это малень-
кий островок «прекрасного» в бу-
шующем океане повседневности, 
мерцающий осколок света и меч-
ты.

Р у к о в о д и т е л ь  п р о е к т а 
К р и с т и н а  Р у д е н ц о в а .

ДРЕВНЕЙШИЕ ТАЙНЫ
И ТАЙНИКИ
Коллекционерам и 
любителям археоло-
гии посвящается…

Придворный
ювелир и

поставщик двора
Еремей Петрович 

ПозьеНеизвестное 
колье
Великой 
княжны Ана-
стасии 

ЭКЛЕКТИКА
В ЮВЕЛИРНОМ 
ИСКУССТВЕ.
XIX ВЕК

РОМАН С КАМНЕМ
Флорентийская 
мозаика
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мебельщики.
Братья Зибрехты 
и другие

История ку-
пального ко-
стюма
От туники до 
бикини

Морская романти-

ка…

АРТ-МОСКВА

Проект 
«                      »
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ДРЕВНЕЙШИЕ 
ТАЙНЫ И ТАЙНИКИ

Предметы археологии пред-
ставляют собой самый 
древний и наиболее много-

численный вид культурного насле-
дия. А между тем приобретение и 
коллекционирование памятников 
древних культур сопряжено с по-
вышенной секретностью и конфи-

денциальностью. Принято считать, 
что собиратели древностей стиму-
лируют разрушение и разграбление 
археологических объектов. Более 
чем спорный тезис. Нищенская ма-
териально-техническая база научно-
исследовательских заведений, отве-
чающих за сохранность памятников 

археологии, до неприличия низкие 
зарплаты их сотрудников, отсут-
ствие четкой и жесткой правовой 
базы – вот далеко не полный пере-
чень причин, по которым древние 
городища, святилища, некрополи и 
могильники попали в бедственное 
положение.
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КОЛЛЕКЦИОНЕРАМ И ЛЮБИТЕЛЯМ
АРХЕОЛОГИИ ПОСВЯЩАЕТСЯ…

Древний мир

Коллекций в современном по-
нимании в Древней Греции не су-
ществовало, хотя жрецы храмов и 
святилищ – музеумов (“музеум” с 
греч. – храм муз) начинают сосре-
доточивать у себя произведения 
искусства, оружие, предметы па-
радного обихода. Древность вещи, 
ее возраст не имели значения, це-
нились только эстетические до-
стоинства, мастерство исполнения. 
Особым почитанием пользовались 
предметы, принадлежность кото-
рых приписывалась древним геро-
ям и божествам.  

Богатейшими собраниями по-
добного рода обладали храмы Геры 
в Олимпии и Аполлона в Дельфах. 
Святилище беотийского города Ре-
спии славилось коллекцией скуль-
птур. Пинакотека, северное крыло 
Пропилеев (центральных ворот) на 
Акрополе в Афинах, в древности 
использовалась для хранения кар-
тин. Благодаря каталогу Полемона 
Илионского (III-II вв. до н. э.) мы 

вещей, появилась новая профессия 
– копатель древних могил.

Греческий географ  I в. до н. э. 
– I в. н. э. Страбон пишет об осквер-
нителях древних могил греческого 
города Коринфа: «Долгое время 
Коринф оставался заброшенным. 
Божественный Цезарь снова вос-
становил его, отправив туда коло-
нистов. Когда новые поселенцы 
убирали развалины  и раскапывали 
могилы, они находили множество 
изделий из терракоты, покрытых 
рельефными изображениями, и 
бронзовых сосудов. В восхищении 
от мастерства работы они не оста-
вили неразрытой ни одной могилы; 
поэтому, раздобыв много таких из-
делий и продавая их по высокой 
цене, они наводнили Рим «некроко-
ринфиями», ибо так они называли 
предметы, выкопанные из могил, 
и в особенности глиняные сосуды» 

(«География»,  VIII, VI, 23).
Скульптуру и крупные предме-

ты обычно размещали в главных 
частях дома: атриуме – приемном 
зале и перистиле – внутреннем 
прямоугольном дворе, окруженном 
колоннами. Более мелкие вещи рас-
полагались в специальных шкафах 
в атриуме и таблиуме – кабинете 
хозяина, здесь же хранились воско-
вые изображения предков. Каждый 

имеем представление о богатстве 
этого хранилища произведений 
древнегреческой живописи. 

Первыми коллекционерами при-
нято считать Атталидов, правителей 
Пергамского царства (III-II вв. до 
н. э.). Они стремились превратить 
Пергам в политическую и культур-
ную столицу эллинского мира. Для 
этой цели Евмен II строит здания 
библиотеки и музея, в которых, по 
свидетельствам греческих и рим-
ских авторов, находятся произведе-
ния таких мастеров, как Бупал, Онат, 
Аполлодор, Мирон, Пракситель, 
Ферон, Ксенократ и т.д.

В Древнем Риме страсть к кол-
лекционированию древних предме-
тов охватывает самые широкие слои 
населения. Спрос на древности зна-
чительно превышает предложение. 
В Риме вокруг Форума стали появ-
ляться многочисленные лавки, где 
вольноотпущенники торговали анти-
квариатом. Снаряжались специаль-
ные экспедиции для поиска древних 
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«археология» 
впервые был 
употреблен в 
IV веке до н. 
э. Платоном в 
диалоге «Гиппий». 
Философ под этим 
словом понимал 
все, что касалось 
древностей. 
«Архайос» 
по-гречески – 
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предмет имел собственный шифр, 
который вносился слугой, отвеча-
ющим за состояние и сохранность 
коллекции, в кодекс – специальную 
книгу. в кодексе были сведения о 
возрасте вещи, ее авторе, месте из-
готовления и прежнем владельце.

Крупнейшими собраниями 
древностей обладали император 
адриан, историк Плиний Млад-
ший, друг цицерона атик, авгур 
Менгул и вольноотпущенник Клав-
дия Паллас.

средневековье

в средние века в европе ан-
тичные древности были преданы 
забвению: «отрицая все ценности 
античного мира, христианство от-
вергло и его искусство с совершен-
ством форм, и эстетику с ее покло-
нением красоте, отвергло и интерес 
к прошлому, запечатленному в ве-
щах» (л.в. чижова. из истории му-
зеев россии, 1991). если в начале 
IV века в описаниях рима было 
около 4 тысяч бронзовых статуй, 
80 позолоченных конных монумен-
тов, не говоря уже о мраморных и 
каменных, то к XV веку в городе 
осталось лишь пять мраморных и 
одна конная статуя. 

в византии же средневековая 
культура складывалась непосред-
ственно на базе эллинизма. там 
продолжалось освоение традиций 
античности. античные мифические 
образы причудливо переплетались 
с христианской символикой. Кол-
лекцией древнегреческих рукопи-
сей, ваз и гемм обладал византий-
ский ученый иоанн цеп.  

толчком к интенсивному куль-
турному обмену между Западом и 
востоком послужили крестовые 
походы XII-XIII веков. возникно-
вение коммерческих связей вызва-
ло необходимость в путешествиях. 
делает успехи просвещение, появ-
ляются светские учебные заведе-
ния, возрождается изучение рим-
ского права. Появляется интерес к 
архитектуре, живописи, ваянию. 
Знаменателен четвертый крестовый 
поход (1204 год), приведший к за-
воеванию Константинополя фран-
цузско-итальянским рыцарством и 

образованию латинской империи.  
Поход был описан во многих ме-
муарах и хрониках. некоторые из 
этих произведений (хроника ано-
нима Гальберштадского «Книжица 
о паломничестве в Грецию и о ре-
ликвиях, доставленных из Греции») 
содержат подробный перечень тро-
феев, доставленных во франкские 
и итальянские города. Помимо 
христианских реликвий, дорогой 
церковной утвари и предметов ро-
скоши в бургундию, Милан, Фло-
ренцию и другие города  Запада 
перекочевали многие античные па-
мятники. (бронзовые кони нерона 
впоследствии были установлены на 
площади св. Марка во Флоренции). 
Конечно, награбленное в Констан-
тинополе определялось крестонос-
цами далеко не художественной и 
исторической ценностью. такой 
подход был абсолютно чужд как 
участникам похода, так и хрони-
стам; даже христианские реликвии 
оценивали «на вес». но, оседая в 
замках и дворцах завоевателей, эти 
вещи в скором времени послужат 
основой для первых античных кол-
лекций Западной европы.

Эпоха 
возрождения

интерес к античности и коллек-
ционированию появляется в эпоху 
возрождения. итальянские города 
– Милан, Флоренция, венеция – по 
существу похожи на греческие горо-
да-государства, «полисы». италия 
была буквально насыщена памят-
никами античности. Категорически 
отрицая опыт эпохи средневековья, 
человек возрождения преклонялся 
перед теми ценностями и традици-
ями, которые воплощались в древ-
ней Греции и риме.

в начале XV века появляются 
первые коллекционеры. во Флорен-
ции представителями правящего 
рода Медичи создается, пожалуй, 
первое собрание древностей в совре-
менном понимании. оно состояло из 
старинных рукописей, скульптуры, 
резных камней, медалей и монет. для 
хранения экспонатов воздвигаются 
специальные павильоны.

интерес к античности усили-

вается после того, как в библиоте-
ке монастыря Монтекассино (с XI 
века главного культурного центра 
италии) обнаружили относящий-
ся к I веку н.э. единственный до-
шедший до нас полностью трактат 
римлянина витрувия «десять книг 
об архитектуре».

в 1506 году в бельведере вати-
канского дворца папа юлий II по-
строил двор для статуй. Первыми 
его экспонатами стали знаменитый 
аполлон бельведерский, фигуры 
лаокоона, ариадны, нила, ти-
бра и т.д. начинается антикварная 
торговля. Появляются специали-
сты-консультанты, торговые аген-
ты. Подобного рода деятельность 
привлекает весьма образованных 
и известных людей. Папа лев X 
поручает надзор за бельведерской 
коллекцией знаменитому художни-
ку рафаэлю.

страсть к коллекционированию 
охватывает все новые социальные 
слои. с XVI века начинают сбор 
античных скульптур и кардиналы. 
300 скульптур насчитывала коллек-
ция кардинала людовизи. возника-
ют особые типы экспонирования 
коллекций – кабинеты и камеры. 
одна из самых известных кунстка-
мер была основана в 1560 году кур-
фюрстом августом I саксонским в 
дрездене. 

Коллекции  появляются в домах 
горожан просвещенной европы. 
специально под «хобби» разраба-
тываются новые формы мебели: по-
ставцы, горки, витрины, поскольку 
свои собрания владельцы предста-
вили гостям. Замечательную кол-
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лекцию древностей собрал Питер 
Пауль Рубенс. Значительную часть 
своих гонораров  фламандец тратил 
на новые поступления.

С XVI века одним из источников 
пополнения коллекций становит-
ся Египет. Французский кардинал 
и государственный деятель Жюль 
Мазарини (1602-1661) отправляет в 
Каир своего агента Жана де Лаэ с 
целью пополнения своего личного 
собрания.

В  XVI веке в Венеции семей-
ство Гримали передало свое со-
брание древностей Венецианской 
республике, положив начало перво-
му Археологическому музею. В на-
чале XVIII века в Риме был создан 
Капитолический музей. В 1711 году 
начались первые археологические 
раскопки Геркуланума, с 1738 года 
– Помпей. В середине XVIII века 
немецкий ученый И.И. Винкельман 
пишет «Историю искусства древ-
ности» – первая попытка система-
тизировать памятники античности.

Россия

На русской земле интерес к ста-
ринным вещам возник давно. Из 
летописи нам известно, что до не-
давнего времени в Пскове хранились 
сани княгини Ольги, в Боголюбове 
– мечи князей Всеволода и Довмон-
та, в храме Софии в Новгороде – по-
сох и облачение епископа XII века 
Никиты. Множество древних вещей 
находилось в ризницах Успенского, 
Архангельского, Благовещенского 
соборов Московского Кремля, в Во-
локоламском, Печорском и других 
монастырях. Московская Оружейная 
палата как государственная казна, 
хранилище парадного оружия, по-
сольских даров и реликвий упомина-
ется с 1508 года. В XVII веке ее ру-
ководителем боярином Б.М. Хитрово 
была составлена подробная опись па-
латы. Его же можно назвать и одним 

из первых русских коллекционеров. 
В XVII веке собрания древностей 
имели боярин А.С. Матвеев и князь 
В.В. Голицын.

XVIII век

А первое упоминание об ар-
хеологических исследованиях 
оставили русские землепроходцы 
XVI-XVII веков. В «скасках»  и 
«отписках» В. Пояркова, Е. Хаба-
рова, С. Дежнева и других помимо 
сведений о природе, географии, 
людях и их обычаях имелись опи-
сания и археологических памят-
ников. На освоенных сибирских 
территориях начинают действо-
вать артели, специализирующие-

держащую 250 предметов в скиф-
ском зверином стиле. После этого 
император издал указ: «Ежели кто 
найдет в земле или в воде какие ста-
рые вещи… тако же бы приносили, 
за что будет довольная дача, смо-
тря по вещи… где найдутся такие, 
всему делать чертежи, как что най-
дут». Дипломатом С. Рагужинским 
и агентом Ю. Кологривовым в Риме 
для Петра Великого была состав-
лена античная коллекция (статуи, 
вазы, геммы). 

Русский историк «века Екате-
рины» В.Н. Татищев страстно был 
увлечен собиранием отечественных 
древностей, он же составил первую 
в России инструкцию по сбору ар-
хеологических материалов.

В XVIII веке активную коллек-
ционную деятельность ведет рус-
ская знать. Значительное собрание 
античности имел президент Акаде-
мии художеств граф И.И. Шувалов. 
Десять лет он провел в Италии, где 
в числе других шедевров античного 
искусства им был приобретен фраг-
мент статуи «Ареса Боргезе», хра-
нящийся ныне в Эрмитаже.

Крупными античными коллек-
циями обладал граф  А.А. Перов-
ский, княгиня Е.И. Голицына, В.И. 
Мятлев и многие др.

Одним из лучших в Европе 
считали современники собрание 
античных древностей Екатерины II. 
Только изделий из мрамора насчи-
тывалось в нем более 200 единиц. 
Основу коллекции составили со-
брание английского банкира Ллой-
да Брауна, приобретенного в 1778 
году (в том числе голова Страдаю-
щего Геракла); «антики» итальян-
ского живописца А. Менгса (камея 
«Персей и Андромеда»); художника 
Д. Байрса, дипломата Л. де Бретей-
ля и другие. 

XIX век

ся на поиске «могильного золота». 
Часть предметов скупалась рус-
скими вельможами и сановниками, 
часть оседала в собраниях послов 
и перекупалась агентами из запад-
ных стран. Так, коллекция «метал-
лических» предметов из сибирских 
курганов была увезена Н. Витзеном 
в Голландию. Заводчик Демидов в 
1718 году передал Петру I знамени-
тую «Сибирскую коллекцию», со-
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С начала XIX века коллекцио-
нирование древностей неразрывно 
связано с югом России и Крымом. 
Об одном из южных коллекционе-
ров необходимо сказать особо.

Поль Августин Дюбрюкс (1774-
1835) – французский дворянин, в 
конце XVIII века бежит из охвачен-
ной революционными событиями 
Франции в Россию. В 1809 году 
он поселяется в Керчи, увлекается 
археологией и все свободное время 
посвящает поиску древностей.

В 1818 году Александр I, по-
сетив Керчь, осмотрел частную 
коллекцию Дюбрюкса и в знак бла-
говоления представил ему в соб-
ственность найденные древности, 
а также пожаловал бриллиантовый 
перстень. С 1828 по 1833 годы Дю-
брюкс подготовил рукопись «Опи-
сание развалин и следов древних го-
родов…», в которой рассматривает 
собранные им коллекции: «…много 
золотых вещей, как-то: браслеты, 
серьги, кольца, фигуры животных, 
женщин…, обломки статуй, между 
коими особенно значительны ко-
лоссальный торс Эскулапа и торс 
Геркулеса…, статуя Кибеллы и бюст 
Юноны…, монет должно быть до 
700…, значительное количество сте-
клянных сосудов и глиняных ваз…» 
Часть вещей Дюбрюкс преподнес 
императрице Марии Федоровне и 
губернатору Новороссийского края 
М.С. Воронцову (1782 год), а ос-
новная часть коллекции позволила 
в 1826 году открыть Музей древно-
стей в Керчи.

Любопытна коллекционерская 
деятельность генерал-майора Ни-
колая Федоровича Хитрово и его 
жены Елизаветы Михайловны, до-
чери фельдмаршала Кутузова. В 
1811 г. молодая чета отправляется 
в Крым, где впервые супруги зна-
комятся с античными древностями.  
Интересны советы Кутузова, давае-
мые дочери в связи с путешестви-
ем: «…Ты также стала антиквари-
ем: это и моя слабость. Была ли ты 
в Севастополе? Обязательно побы-
вай. Там находятся замечательные 
развалины Херсонеса…»

В 1815 году семья переезжает 
во Флоренцию, где Николай Федо-
рович получает дипломатический 

может вызвать трепет в душе знато-
ка: это огромная (18,5 * 12,2) камея 
на двухслойном сардониксе «Кон-
стантин Великий и Тихе IV века; 
двойной портрет Друза и Антония 
I век до н. э.; «Иосиф и его братья» 
XIII век.  Все эти шедевры являют-
ся сейчас украшением Эрмитажной 
коллекции гемм – самой крупной и 
одной из лучших в мире!

17 февраля 1864 года в архео-
логической жизни России проис-
ходит важное событие: учрежда-
ется Московское археологическое 
общество. Его основной задачей 
провозглашалось изучение и охра-
на древних памятников. Предсе-
дателем объединения был избран 
граф Алексей Сергеевич Уваров 
(1825-1884) – археолог, меценат, 
собиратель русских древностей.  В 
начале своей деятельности он осу-
ществляет поездку на юг России, 
проводит раскопки античных горо-
дов (Херсонес Таврический), соби-
рает обширную археологическую 
коллекцию.

В начале 50-х годов XIX века, 
вернувшись в Москву, он присту-
пает к грандиозным раскопкам 
славянских, дружинных курганов 
(свыше 7 тысяч). Результатом ис-
следований стал фундаменталь-
ный труд «Меряне и их быт по 
курганным раскопкам» (М., 1871 
г.). Уварову принадлежит честь 
называться основателем славян-
ской и первобытной археологии 
России – именно он стал иници-
атором создания Историческо-
го музея в Москве. Огромная и 
ценнейшая археологическая кол-
лекция Уварова после его смерти 
была передана его женой Праско-
вьей Сергеевной в дар музею. И 
сейчас на многих предметах экс-
позиции ГИМа можно разглядеть 
инвентарный шифр с фамилией 
Уварова.

Членами Московского археоло-
гического общества были видней-
шие люди своего времени: истори-
ки М.П. Погодин, С.М. Соловьев, 
В.О. Ключевский, художники А.М. 
Васнецов, И.С. Остроухов, писа-
тели Д.Н. Мамин-Сибиряк, П.М. 
Мельников-Печерский и др.

Любители русской старины на 
свои деньги организовывали архео-

пост. В Италии Хитрово с лихвой 
удовлетворят свою страсть собира-
теля. Многие предметы приобре-
таются по заказу императора Алек-
сандра I.

В 1817 году Хитрово возвраща-
ются в Петербург, куда переезжает 
и замечательное собрание, состоя-
щее из 333 ваз античного времени, 
нескольких сот предметов римского 
стекла и других вещей. Вазы были 
проданы графине А.Г. Лаваль (се-
мья нуждалась в средствах), кото-
рая в роскошном особняке на Ан-
глийской набережной разместила 
свой «Музей». Уже после смерти 
графини коллекция была приобре-
тена Императорским Эрмитажем. 
Среди прочих шедевров можно 
выделить амфору «Мастера Диос-
фоса» нач. V века до н.э. и стампос 
«Мастера Клеофона» 440 год до н.э.

Одно перечисление названий 
камей из коллекции Н.Ф. Хитрово 
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логические раскопки, реставрацию 
памятников старины, их охрану и 
научное исследование.  Обществом 
были выпущены сотни трудов по 
истории, археологии, этнографии 
и другим областям знаний. В 1923 
году распоряжением НКВД Мо-
сковское археологическое обще-
ство прекратило свое существова-
ние. 

В 90-е годы XIX века на аванс-
цену коллекционирования выходят 
представители крепнущей буржуа-
зии и купечества.   

 Михаил Петрович Боткин 
(1839-1914) – живописец, искус-
ствовед, археолог и крупный фи-

являлось собрание византийских 
эмалей. Коллекция пополнялась и 
в России. Все эти сокровища экс-
понировались в нижнем этаже 
особняка Боткиных в Петербурге. 
Однако дальнейшая судьба коллек-
ции печальна. В начале 20-х годов 
собрание национализировали и рас-
пределили между музеями Совет-
ского Союза. Значительная часть 
(вазы) досталась Эрмитажу. Кол-
лекция эмалей и некоторые другие 
предметы вместе с родственниками 
Михаила Петровича покинули Рос-
сию и растворились в частных и го-
сударственных собраниях Европы и 
Америки.

Многие замечательные кол-
лекционеры были меценатами и 
филантропами.  Владелец  Но-
во-Сампсоньевской мануфактуры 
В.С. Голенищев, египтолог  и ис-
кусствовед, уступил свою египет-
скую коллекцию Музею изящных 
искусств в рассрочку на 20 лет по 
сильно заниженной цене.  Ю.С. 
Нечаев-Мальцев помимо огром-
ных средств, пожертвованных 
Цветаеву на постройку музея и 
снятие слепков, подарил свою кол-
лекцию древностей. Щедрые дары 
цветаевскому музею поднесли 
А.Ф. Мейн, К.С. Попов, К.Т. Сол-
датенков и другие.

На рубеже XIX и XX веков 
центр торговли и коллекциони-
рования  древностей все больше 
смещается в сторону южнорусских 
городов. Керчь становится Мек-
кой любителей старины. Здесь при 
наличии достаточных средств за 
короткое время можно было соста-
вить очень приличную археологи-
ческую коллекцию.

Коллекции же самих уроженцев 
Керчи  были известны не только в 
России, но и далеко за ее предела-
ми. Собрание старшего врача лаза-
рета Особого Керченского корпуса 
пограничной стражи Игнатия Ан-
дреевича Терлецкого сейчас явля-
ется гордостью Краковского музея. 
Древности владельца табачной фа-
брики, потомственного почетного 
гражданина г. Керчи Константина 
Ивановича Месаксуди  составляют 
сейчас значительную часть коллек-
ции Лувра в Париже.

Широкую извест-
ность получили и 
торговцы керченскими 
археологическими со-
кровищами.  Ермолай 
Романович Запорожский 
имел два антикварных мага-
зина в Керчи и Ялте. Один Кер-
ченский музей приобрел у него 58 
античных стелл. Торговали антич-
ностью и имели магазины купец 
Буклаев Борис Ихелович, мещанин 
Госет Цоцилошвили, Иван Пакеев 
и другие керчане.

XX век

нансово-промышленный деятель, 
родился в семье богатого купца и 
собирателя Д.П. Боткина. В 1863 
году Михаил Петрович оканчи-
вает Императорскую Академию 
художеств, получает звание акаде-
мика исторической живописи и на 
20 лет уезжает в Италию. Итогом 
длительной командировки стала 
удивительнейшая коллекция. В 
нее входили несколько сот перво-
классных расписных ваз, террако-
товые статуэтки, маски, светильни-
ки. Исключительным по качеству 
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Революция прервала и на дол-
гие годы приостановила собира-
тельскую деятельность. Только в 
начале 60-х годов начинают появ-
ляться первые в нашей стране кол-
лекции древностей, собранные, как 
правило,  советскими дипломатами 
и специалистами, выезжавшими в 
продолжительные командировки 
за рубеж: в Сирию, Египет, Ирак и 
т.д. Одна такая коллекция, состоя-
щая из нескольких десятков очень 
приличных вещей, была продана 
известному московскому коллекци-
онеру несколько месяцев назад.

С середины 80-х годов круг со-
бирателей расширяется. В южных 
областях появляется новое поколе-
ние «счастливчиков» – искателей 
древних сокровищ, удовлетворяю-

щих запросы коллекционеров. Воз-
можности кладоискателей суще-
ственно расширили появившиеся 
в начале 90-х металлоискатели для 
подземного и подводного поиска. 
Приборная охота мгновенно пре-
вратилась в  социальное явление. 
Если вы, выезжая за город, не виде-
ли идущую по берегу реки фигуру 
поисковика с металлодетектором 
в руках, то вы слишком редко бы-
ваете на природе. Чего больше в 
деятельности таких людей: пользы 
или вреда, вопрос риторический. 
Разоренные памятники археоло-
гии, уничтоженные посевы – это 
минус; попытка ведения научного 
поиска, контролируемого профес-
сионалами-археологами (напри-
мер, группа доктора исторических 
наук Андрея Станюковича, обна-
ружение большой группы вещей 
высочайшего художественного и 
музейного уровня в местах, недо-
ступных археологам), – это плюс.

О крупных собраниях древно-
стей, в том числе и корпоративных, 
становится известно в конце 80-х – 
начале 90-х годов.

На выставке «Реставрация-95» 
экспонировалась небольшая, но весь-
ма крепкая готская коллекция одного 
из московских любителей древно-
стей. Там же были представлены не-
сколько очень неплохих римских мо-
заик анонимного владельца.

Весной 1993 года в Музее изо-
бразительных искусств им. А.С. 

Пушкина с огромным 
успехом прошел показ 

одной из лучших в мире 
частных археологических 

коллекций Джорджа Ортиса. 
Это событие проиллюстрирова-

ло, насколько гармонично может 
быть сотрудничество частного 

собирателя и государственного 
научно-просветительского 
заведения.

Не менее успешно в Эр-
митаже и ГМИИ им. Пушки-

на осенью 1999 года прошла 
выставка собрания древних вос-

точных украшений Патти Бертч.
Некоторые личные коллекции 

древностей, составленные за по-
следние годы, приобрели весьма се-
рьезный научно-исследовательский 

уровень. Но большинство предме-
тов (довольно часто высочайшего 
класса) не могут попасть в научный 
оборот. В этой плоскости показате-
лен поступок украинских коллег. 
С 2001 года историки, археологи, 
нумизматы и коллекционеры само-
стийной, объединившись, создали 
общественную организацию и вы-
пустили журнал, в котором регуляр-
но знакомят читателей с личными 
собраниями и отдельными уникаль-
ными предметами из них.  
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В частных коллекциях 
антикваров бывшего СССР 

хранится немало уникальных 
предметов – в этом легко убедиться при 

одном взгляде на экспонаты выставки, 
которая проходила весной в Национальном 

историко-архитектурном заповеднике 
«София Киевская».  Все представленное 
найдено в разное время на территории 
Украины «черными археологами» и 
приобретено на рынке антиквариата. 
Украшением выставки стала нашейная гривна 

царя одного из самых загадочных народов Европы 
– киммерийцев.  

Килограмм для ювелира

Примерно два года назад некий обитатель 
поселка Смелка Черкасской области шел бере-
гом реки и смотрел по сторонам. Любопытство 
было вознаграждено – в обвале высокого берега 
что-то блеснуло. Поселянин очистил находку от 
грязи и очень порадовался, увидев в своих 
руках почти килограмм (940 грамм – вы-
яснилось впоследствии) золота – в виде 
старинного украшения. Сельский жи-
тель решил подстраховаться и не при-
думал ничего лучшего, как отпилить от 
находки частицу – на предмет проверки 
чистоты сплава. Может быть, мы так и не 
увидели бы вещь полностью, если бы 
образованный приятель не посоветовал 
продать находку целиком.

По словам директора выставки Викто-
ра Самарского, нашейная гривна изготовле-
на приблизительно 2800 лет назад, причем древним 

ювелирам понадобился почти килограмм чистого 
золота. В отличие от скифских украшений неведо-
мые мастера намеренно придали  гривне строгость и 

простоту, так ценимую киммерийцами. 
Почему раритет принадлежит непре-
менно царю? Известно, что вещь такой 
ценности могла принадлежать только 
знатному человеку. Киммерийцы же, со-

гласно свидетельствам Геродота, «управ-
лялись немногими царями одного рода». 

Таким образом, доля вероятности того, 
что гривна принадлежала человеку из 
правящей киммерийской династии, до-
статочно велика. По мнению специали-
стов, ценность этого экспоната огром-
на, превосходя знаменитую скифскую 

пектораль из Царского кургана, – ведь 
таких украшений найдено несколько, а на-
шейная киммерийская гривна – одна. Вла-
дельцем ее является известный меценат 

Сергей Платонов.

«ЧЕРНЫЕ» СОКРОВИЩА 
ЦАРЯ СКИЛА

З о л о т а я  г р и в н а  с  о к о н -
ч а н и я м и  в  в и д е  с к и ф -

с к и х  в с а д н и к о в .  4 0 0 - 3 5 0 
гг .  д о  н .  э .  К у р га н  К ул ь - О б а .

Брас-
лет. 2Я 

пол. I века н. 
э. Золото, би-

рюза, коралл, 
стекло.
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Это не единственная киммерийская на-
ходка, экспонированная на выставке. Не 
так давно повезло одному из «черных архе-
ологов» - поиски клада близ города Лубны 
увенчались успехом. Ему удалось отыскать 
трофеи неведомого киммерийского воина, 
положенные в большой котел и зарытые поч-
ти три тысячи лет назад. Судя по всему, это 
была военная добыча, захваченная в несколь-
ких походах. Так, клевцы, меч и наконечники 
для стрел характерны для изделий Южного 
Урала и Алтая; посуда изготовлена в Сред-
ней Европе; украшения взяты, скорее всего, 
на Северном Кавказе – маршруты походов 
воинственного киммерийского клана.  Ос-
новная часть найденного приобретена «Ин-
дустриальным союзом Донбасса».    

Золотые колты княгини Ольги

Мнения о принадлежности женских ви-
сочных украшений (колтов) легендарной 
киевской княгине Ольге разделились. И все 
же ряд экспертов предполагают, что эти зо-
лотые украшения, изготовленные в конце IХ 
века, могут принадлежать матери Святосла-
ва.  Дело в том, что золотые колты носили 
только представители княжеской семьи, а из 
женщин – потомков Рюрика –  в это время 
в Киеве жила только княгиня Ольга. Также 
достоверно известно, что золотые колты най-
дены близ Киево-Печерской лавры – в исто-
рическом центре столицы Украины.

Не менее интересна и коллекция 
ожерелий-«бабочек», которые заказывали 
греческим мастерам из Херсонеса и Оль-
вии знатные сарматы. Эти своеобразные 
украшения предназначались для их жен и 
дочерей. Немало экспонатов из Северного 
Причерноморья датируются III-V веками до 
нашей эры, в частности, женские кольца и 
сережки. 

На большую часть экспонатов выставки 
оформлены паспорта, имеются заключения 
экспертов об их подлинности. Кроме того, 
некоторые предметы вообще невозможно 
подделать – утрачены секреты древних ма-
стеров. Каким образом, к примеру, греческие 
ювелиры сумели написать письмо на золо-
той фольге размером со спичечный коробок? 
Кстати, письмо это до сих пор не прочитано 
и все еще представляет собой сверток. Рас-
крыть его сможет только спе-
циалист – быть может, такой, 
каким был древнегреческий 
мастер.  

Приют отвергну-

того царя

Осенью 1994 года группа «черных архе-
ологов» побывала на месте раскопок антич-
ного города Никония близ села Роксоланы. 
Экспедицией Одесского археологического 
музея на краю раскопа были обнаружены об-
работанные каменные плиты, плотно подо-
гнанные друг к другу. Принятые за остатки 
погреба, они не были исследованы из-за не-

достатка времени и средств. 
Интуиция подвела археологов, 
но не подвела кладоискателей. 
Они подкопали одну из плит и 

практически сразу обнаружили 
несколько золотых бляшек. Во-
одушевленные «копатели» про-

должили работы, вскрыли 
каменный склеп прямоу-

гольной формы, где обна-
ружили интереснейшие 
находки, проданные 
впоследствии в част-
ные коллекции Мо-
сквы и Одессы. Не-

которые из них были 
представлены и на ки-

евской выставке.  
Есть основания пред-

полагать, что находки из 
склепа Роксолановского горо-

дища напрямую связаны с именем 
легендарного скифского царя Скила. 

Живший в середине V века до н. э. правитель 
был подвергнут изгнанию за приверженность 
к греческим верованиям и обычаям. Некото-
рое время бывший скифский царь скрывал-
ся в Северном Причерноморье, затем был 
схвачен своим братом Октамасадом и обе-
зглавлен.  Существуют сведения, согласно 
которым Скил довольно долго скрывался в 
Никонии. Само расположение склепа (цен-

тральная площадь) свидетель-
ствует о важности захоронения 
для жителей города. Совпадает 
и «возраст» находок из склепа, 

и время смерти царя Скила – 450-
470 г.г. до н. э. Всего в склепе обнаружено 

более 750 различных предметов и украше-
ний из золота, монеты с именем царя Скила 
(SKU – SKUL), ритоны. Самой интересной 
находкой, прямо указывающей на царское 

происхождение захороненного, стало брон-
зовое навершие, извлеченное из тайника в 
юго-западном углу склепа. Украшение, пра-
во ношения которого имели скифские цари, 
представляет собой втульчатый древообраз-
ный предмет с центральным стержнем в виде 
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обнаженной фигуры стоящего в полный рост 
бородатого мужчины с вытянутыми вперед 
руками. От него равно удалены асимметрично 
расположенные четыре ветки-рожка, отходя-
щие от втульчатого основания навершия. На 
их концах расположены фигурки орлов с рас-
простертыми крыльями. 

Как зачастую бывает со скифскими по-
гребениями, склеп был ограблен вскоре по-
сле церемонии. Об этом свидетельствует и то, 
что по всей глубине в заполнившей его земле 
встречались бляшки – нашивки от одежды. На 
дне склепа не было найдено каких-либо сле-
дов от скелета. По-видимому, ограбление про-
изошло вскоре после погребения, когда труп 
полностью еще не разложился и был вытащен 
на поверхность вместе с дорогостоящим ин-
вентарем и одеждой (посуда из драгоценных 
металлов, ножны меча, горит и др.). Золотые 
нашивные украшения: бляшки с изображени-
ем крылатого мужчины-демона, пластины с 
рисунками грифонов, украшения в виде жен-
ских лиц и волчьих голов и многое другое, 
были, по-видимому, оторваны и рассыпаны по 
помещениям склепа.   

Работа кладоискателей на Роксолановском 
городище продолжается. Не так давно посту-
пили данные о новых находках – терракотовой 
статуи Деметры и подвески с изображением 
скифа и именем царя Скила. Тайны греческой 
Никонии еще  окончательно не раскрыты.

     

Кладоискательство – беда или 
спасение?

Всего на упомянутой выставке экспониро-
валось более четырех тысяч различных рарите-
тов. Как уже говорилось, практически все они 
– результат раскопок так называемых «черных 
археологов» - самодеятельных кладоискателей. 
Нападки на любителей со стороны професси-
оналов идут давно, но приходится признать 
очевидное: без их потаенных трудов многие 
древние шедевры так и остались бы лежать в 
земле.  Существует множество перспективных 
раскопов, до которых никогда не дойдет лопата 
или кисточка археолога, – чаще всего по при-
чине отсутствия финансирования.  

Да, понятно, что большинство находок 
«черных археологов» оседает в частных кол-
лекциях. Но они вовсе не потеряны для исто-
риков, антикваров, любителей старины – киев-
ская выставка тому пример.  

Древние раритеты оживают – и  не столь 
важно, в чьих бережных руках, – любителей 
или профессионалов.
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Арсения Игоревича Лобанова можно 
слушать, не перебивая, часами.  
Умнейший человек, блестящий 
рассказчик. 
Размышления, впечатления, портреты 
людей и событий – не просто 
воспоминания профессионала. Это 
–  история: колоритная, сочная, 
осязаемая. 
Артистичность и одновременно 
некая замкнутость – наверное, таким 
и должен быть потомок князей 
Лобановых-Ростовских. 
Фонтан образов, идей и – 
осторожность – наверное, таким 
должен быть профессиональный 
наездник.
Острый ум, немного авантюризма и 
–  выдержка – наверное, таким должен 
быть суперпрофессионал-аукционист.
Таким, каким является Арсений 
Лобанов, – заслуженный деятель 
искусств России. 
  

АУКЦИОН -
[auc t io  (лат. )  –  букв . 

умножение] 

обыкновенная. Язык у меня был. 
Какой-то опыт был и, видимо, меня 
сочли подходящей кандидатурой. В 
паспорте написано было – рабочий. 
Представляете – рабочий!!!  А аук-
ционы… Я еще до приглашения из 
министерства познакомился с одной  
девушкой, ленинградкой, она как-то 
спрашивает меня: «А ты так и бу-
дешь всю жизнь наездником на ип-
подроме?» – «Ну, почему, – говорю, 
– вот скоро Внешторг проводит пер-
вый лошадиный аукцион, первый я 
не проведу, к третьему буду во Внеш-
торге, а четвертый проведу я, а потом 
и вообще все аукционы буду вести». 
Вот так себе судьбу выбрал! 

(Первый российский аукцион, 
про который что-то известно, был 
проведен в 1793 году, а продавались 
на нем крепостные девки!!!)

…Нет, я не первый аукционист в 
России. До меня в России был пуш-
ной аукцион, но это не творческая ра-
бота, скорее, техническая.  Лошадь-
ми же в то время занимался Олег 
Владимирович Корольков, которого 
считаю своим учителем. Человек 
фантастической судьбы, умней-
ший, интеллигентный. Ушел только 
рано…  После него лошадьми стал я 
заниматься.  Перед первым своим са-
мостоятельным аукционом я, конеч-
но же, немного поломался – до меня 
его завалили, надо было… А потом 
все пошло…

 
…Подпольных аукционов не 

было никогда. Никому это было не 
нужно, цель одна – выгодно продать.  

…В 1987 году первые аукционы 
проводил Фонд культуры под пред-
седательством Раисы Максимовны 
Горбачевой. Выставлялись работы 
современных художников. Она по-
интересовалась, кто будет работать 
аукционистом. Отвечают: Владимир 
Ворошилов. Она говорит: «А я вот 
знаю аукциониста Лобанова, он у нас 
в Ставрополье проводил аукционы». 
Понятно, что нашли меня за пятнад-
цать минут, и по поводу оплаты никто 
ни слова не возразил. Так что первый 
аукцион Фонда культуры я провел – 
это был писк, звон...  Шурыгина, пом-
ню, была картина – “Старые книги”. 
Я сказал, что она мне больше всего 
нравится, в результате получил за 

нее  самую большую цену.  Покупа-
телей нагнали – море. Скорее всего, 
пришли дипломаты, которые покупа-
ли две-три картинки, они стоили-то 
$300-400. Потом Москнига решила 
проводить свой книжный аукцион… 
Начали приглашать везде и всюду. В 
то время денег у предприятий было 
много, а фондов – не было. Такой 
вот был лишний материал, его-то и 
решали продавать с аукциона. Где-
то проходили автомобили в десять 
раз выше номинальной цены. Один 
из таких аукционов я провел в Ниж-
нем Новгороде. В результате в газете 
«Правда» вышел фельетон с шаржем 
на меня, мол, веду я бандитские аук-
ционы, грабительские. 

…Вел я все. Картины, антиква-
риат, книги… А вот ювелирка плохо 
проходила – люди боялись покупать, 
боялись, что за ними пойдут. Благо-
получно завалили в Киеве вместе с 
Леонидом Якубовичем – он стал у 
меня учиться – два аукциона Киев-
ской ювелирной фабрики. Народ си-
дел, смотрел, ничего не покупал.

…Тогда, в 70-80-е годы, карти-
на Айвазовского с аукциона стоила 
$700-800…

 
…Мебелью я не торговал, на 

этом рынке работали ребята из ко-
миссионного магазина на Калужской 
площади. На мой взгляд, неправиль-
но работали... 

…Когда меня спрашивают, сколь-
ко аукционов я провел, я говорю – на-
много больше пяти тысяч и еще по-
ловину аукциона.

…Было дело, продавал я продук-
цию гжельской фабрики. С этими 
аукционами история интересная свя-
зана. Директор  фабрики придумал 
проводить аукционы и пригласил их 
проводить Андрея Леонова. Андрей, 
который не знает с какого края начать, 
– растерялся ужасно. Его спрашива-
ют: «Вы кто?» Он говорит: «Журна-
лист». Ну, хорошо, похлопали. Я при-
шел посмотреть, сел в зале со своими 
друзьями, желающими что-то приоб-
рести. Андрей Леонов начал прибав-
лять… Нормальный шаг аукциона 
равен 10%. …150, следом должно 
быть 165. Но одинаково считать не-
возможно, высчитывать 10% «вчи-

…Как я начал вести 
аукционы? Рабо-
тал наездником на 

ипподроме почти десять лет… За-
кончил за это время сельскохозяй-
ственный… Правда, до ипподрома 
три года проучился в институте ино-
странных языков, учил испанский. 
Сбежал оттуда, когда незадолго до 
кубинской революции факультет за-
крыли – не нужны стали испанцы. А 
прямо с ипподрома меня пригласили 
работать в Министерство внешней 
торговли, да, прямо так и пригласи-
ли – ситуация по тем временам не-
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ЛЕГЕНДА СОВЕТСКОГО АУКЦИОНА
стую» далеко не всегда возможно, да 
и не всегда целесообразно. Можно 
в зависимости от ситуации варьиро-
вать – 10-15%. Я работаю: 150, 160, 
170… 200, 220, 240… Бедный Ан-
дрей, который впервые в жизни взял 
в руки молоток, решил считать: к 165 
он начал прибавлять 16,50. Два с по-
ловиной часа шло мучение – за это 
время он продал вещей пятнадцать. 
Директор «Гжели» разыскал меня в 
зале, нашли мне галстук… Вышел 
на вторую половину аукциона. Меня 
спрашивают: «А вы кто?» Говорю: 
«Я аукционист. Провел 50 аукцио-
нов». За 15-20 минут все продал. Вот 
она – половина аукциона.

…В первую очередь хороший 
аукционист – это навык, опыт. Как 
в любом деле. И нельзя запугивать 
покупателей. Наши аукционисты 
попугать очень любят, очень. А по-
купателям нужно дать возможность 
расслабиться. У меня был случай – в 
Липецке проводили какой-то снаб-
женческий аукцион. Когда я расска-
зал правила, вышел дед с «иконоста-
сом», говорит: я не смогу работать 
в таком темпе. А я придумал в свое 
время такую вещь: делать «нулевой 
лот», для того, чтобы люди почув-
ствовали темп, механизм. Это может 

быть все, что угодно, – цветок, торт, 
который потом дарится. Все в вос-
торге, все довольны. Тогда, в Липец-
ке, розу продали… Дед попыхтел, а 
лоте на восьмом – купил, счастлив 
был…

(В некоторых странах Европы в 
руках аукционист держал зажжен-
ную свечу, а не молоток. Пока горит 
свеча – цена повышается.  

Бывают аукционы, идущие в об-
ратном порядке, – названная вначале 
максимальная цена идет на пониже-
ние. Это аукционы скоропортящихся 
товаров,   цветов, например.)  

…Потом начались презентаци-
онные аукционы. Было как раз тайм-
шерное время. Я как-то тоже купил 
себе таймшер… Мимо проходит де-
вушка: «А вот вам скидка». Посмо-
трел –  да, там почти тысяча долларов 
разницы. Я к англичанину подхожу, 
который продал мне таймшер, гово-
рю: «Вы делаете неправильно». «Как 
неправильно, мы всегда так делаем». 
Поясняю: «Эти скидки надо не раз-
давать, а продавать за минимальную 
цену. Давайте я вечером приду». 
Прихожу в смокинге, в бабочке. На-
роду объясняю: «Вы можете купить 
скидку с этой контрактной цены за 

$10». Они, естественно, начинают 
поднимать руки. Пять скидок было 
продано на $600. Англичанин сидел 
и плакал – сколько скидок (читай: 
денег) прошло мимо него. Я по-
сле этого у него работал года три, 
потом у другой фирмы – тоже на 
таймшерах...  

 …Один из последних аукцио-
нов, который я вел, проходил в Боль-
шом театре, – аукцион одного лота. 
Во весь фронтон Большого театра 
висела клеенчатая афиша, где сооб-
щалось, что продаются часы «Патек 
Филипп». Мне сказали они стоят $20 
тысяч – надо продать их за $40 тысяч. 
Отвечаю: «Не могу гарантировать. 
Если дадут тридцать шесть – и все?» 
Мне говорят: «Ну, ты что-нибудь 
расскажи». Что я буду рассказывать, 
когда идут такие страсти?! В резуль-
тате я их продал за $50 тысяч. Но 
суть не в этом. Я снова сделал этот 
затравочный «нулевой лот». Просил 
торт в виде Большого театра, торт не 
сделали, но принесли очень хорошее 
шампанское 1976 года, бутылка кото-
рого в Страсбурге на винном аукцио-
не ушла за $1500. Но с чего я должен 
начинать? Обычно на подарочных 
лотах начинаю с $10-15. Но здесь 
же так невозможно?! Мне сказали: 
«Укажи $10, мы подкинем». Я сказал: 
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«Десять», –  из зала голос: «Двести!» 
– и пошло-поехало. Когда известная 
дама-политик сказала: «Две тысячи 
долларов!» – устроители были в вос-
торге, показывают: отдавай, мол, ей 
скорее.  

…Исход аукциона прогнозиро-
вать, анализировать невозможно, да и 
не нужно. Сегодня все может пройти 
просто идеально, а завтра точно такой 
же может провалиться. Если это ста-
бильный рынок, та же самая гжель, 
то как-то можно прикинуть. Но если 
разные вещи, разные художники – 
никаких расчетов. И гарантий, есте-
ственно.

…Наши аукционисты чаще всего 
работают неверно. Аукционист дол-
жен называть только номер лота, не 
упоминается ни имя художника, не 
дается никаких сведений о предмете. 
Никаких характеристик – все напи-
сано. Далее: все спорные вопросы на 
аукционе решает именно аукционист, 
а не аукционная комиссия – вы меня 
наняли, я сам во всем разберусь…  

…Однажды у меня была очень 
замечательная история на аукционе 
«Альфа-арт». Работаю я очень быстро 
– 40 секунд на лот, аукцион поэтому 
идет менее часа, а то и сорок минут. 
К сведению: любой аукцион должен 
всегда начинаться в точно назначен-
ное время. Почему? Вы пришли ку-
пить определенный лот – а устрои-
тели аукциона говорят, мол, должен 
прийти еще Иванов, Петров – он тоже 
хочет купить этот лот. Давайте мы 
его подождем. Смело можете настаи-
вать: я пришел, давайте начинать. Все 
аукционы начинаются, как правило, 
в 12.00. Во время этого –  было уже 
без пятнадцати час, я закончил рабо-
ту –  вбегают люди с собаками: зами-
нировали якобы зал. Но аукцион уже 
закончился, все. Понятно, что акция 
была направлена не против меня, а 
против «Альфа-арт». 

…С 1987 года не работаю на го-
сударственной службе. Денег было 
достаточно, да я и не отказывался… 
Это моя работа, моя профессия. Я с 
огромным удовольствием это делаю. 
Интерес? Не только, скорее, хорошее, 
чистоплотное отношение к избранной 
профессии. Был я наездником на ип-

подроме – денег там было очень мало, 
но мне нравилось…

…Был года два назад антиквар-
ный аукцион на Крымском валу. Но 
все –  сыро, не подготовлено, грубо. 
Аукцион надо готовить. Как? Выстав-
ка предметов –  не менее чем неделю, 
а лучше две. Народ должен знать, что 
именно хочет. Аукцион должен всегда 
проходить в первой половине дня… О 
вещах – полнейшая информация.  

…Многих покупателей я знал, 
люди более чем известные. Но о мно-
гих, конечно, представления не имею. 
Покупки производятся через предста-
вителей. И в советские времена так 
было… Манипулировать залом? И да 
и нет. 

…Что такое хороший аукцион? 
Все просто, когда на него пришли не 
зеваки, а покупатели. Иначе аукциона 
не будет. Понять, кто есть кто очень 
просто. На входе предлагаете людям 
оплатить залоговую цену, примерно 
$500. Эти деньги при оплате покуп-
ки идут как часть оплаты. Не помню 
таких случаев, чтобы кто-то из реаль-
ных покупателей вносил залоговые 
деньги, а потом уходил. Просто пу-
стые люди – они не платят.

…Есть у аукциониста и опреде-
ленные приемы, которые он исполь-
зует, если видит, что нужно продать 
гораздо дороже, а цены не дают. Вот, 
например, когда ваучеры стоили в 
Москве три тысячи, помните? В Ниж-
нем Новгороде они стоили тридцать 
тысяч, да, реально. Там организовали 
интересный аукцион, выставлялись 
кафе, магазины… лотов двадцать, но 
только на ваучеры. Нужно было сна-
чала купить ваучеры, а потом с этими 
ваучерами работать. Мне сказали, что 
одно из кафе нужно продать за 5 мил-
лионов рублей, в ваучерах, конечно.  
Не дают. Уперлись какие-то бандиты, 
все это знают, боятся. Что делает аук-
ционист. У меня вроде бы и цена… Я 
начал с 1,5 миллионов, дошел до двух 
и – лот снимается. Аукционист имеет 
право снять лот любой без объясне-
ния причин. Почему? Вот, например, 
на большой цене вы подняли номера 
одновременно с соседом. Я начал с 
вас, ваша вторая цена, и вы еще пол-
миллиона добавляете. Начинаются 

выяснения, кто первый поднял. Все – 
аукционист снимает лот. Другое дело, 
что я потом могу снятый лот опять пу-
стить в продажу. Что и сделал с этим 
кафе... и продал-таки за пять миллио-
нов. 

...История была еще такая. Гаври-
илу Попову японцы подарили пятьде-
сят легковых автомобилей. Организо-
вали аукцион на ВДНХ – все машины 
одного цвета. Автомобили были тогда 
в дефиците, и покупатели все распи-
сали: каждый знал, какой номер он 
покупает. Я продаю первую машину, 
вижу, что цена вообще не идет, про-
даю вторую и совершенно спокойно, 
на голубом глазу, говорю: лот третий, 
четвертый, пятый, шестой снимают-
ся. Следующий - седьмой лот. А их 
уже поделили!!! Когда я дошел до пя-
тидесятого, кто-то был почти в обмо-
роке. Тогда «вспоминаю»: есть четыре 
машины…

…В том, что аукционист кому-то 
подыгрывает? Нет, обвинить его в 
этом нельзя. Во-первых, ему это не 
нужно. Во-вторых, технически невоз-
можно. Два покупателя, один пред-
лагает больше – а я говорю: «Нет, 
опустите номер, я вот тому продам». 
Абсурд.

…Почему сейчас не идут аукцио-
ны? Люди нашли иные каналы.  Обхо-
дятся без… Кто-то не хочет светиться, 
кто-то считает процедуру слишком 
сложной. 

…Мы не используем аукцион как 
способ продажи подрядов, квот. Хотя 
дело очень интересное, но, наверное, 
в условиях российского рынка – пока 
нереальное. Есть другие способы… 
На Западе такая практика давно суще-
ствует. 

…Перспектив аукционного дела в 
современной России не вижу. Обид-
но, что они исчезают. Аукцион – это, 
конечно, купля-продажа, но и творче-
ство, и искусство…

К о н с т а н т и н  Д е й ч

Ф о т о  и з  а р х и в а  А р с е н и я 
Л о б а н о в а
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О жизни ювелира известно прежде всего 
из написанных им   «Записок придворного 
брильянтщика Позье о пребывании его в России». 
Говорят, что доверять этим запискам нужно 
с осторожностью, мол, прихвастывает в них 
бывший придворный ювелир. Если бы Бенвенуто 
Челлини не прихвастывал, возможно, его книгой 
не зачитывались бы столетиями. 
Потому доверимся запискам Позье, скучавшего 
в своей благополучной и тихой Швейцарии, где 
никогда ничего не происходит, по взбалмошной, 
жестокой и безудержно веселой России.  

ПРИДВОРНЫЙ ЮВЕЛИР
И ПОСТАВЩИК ДВОРА

ЕРЕМЕЙ ПЕТРОВИЧ ПОЗЬЕ
юного швейцарца, и он легко оставил ее, по-
ступив в обучение к ювелиру Граверо в Пе-
тербурге. 

Господин Граверо, состоятельный, остро-
умный красавчик, не чуждался увеселений, 
за которыми отправлялся каждый вечер, 
и предавался им до утра. Добродушный и 
тихий, в пьяном виде он преображался, по-
колачивал всех, кто попадался под горячую 
хозяйскую руку.  Умному юноше целых пять 
лет удавалось избегать хозяйской хмельной 
«ласки». Но все же однажды и ему перепало.  
Юный Позье собрался уходить, но незадач-
ливый «педагог» уговорил его остаться. Тем 
более что ученик уже не только помогал, но и 
частенько выправлял то, что «ваял» похмель-
ный учитель. 

В это время императрица Анна Иоаннов-
на получила в дар множество драгоценных 
камней, обработка которых была поруче-
на господину Граверо. Так как императри-
це было любопытно, как режут и шлифуют 
камни, то почти на три месяца мастерская 
Граверо переместилась во дворец. Юный По-
зье оказался рядом с покоями императрицы, 
имевшей привычку просыпаться в шесть 
утра и тут же следовать в мастерскую. 

Анна Иоанновна благоволила к молодому 

Что же известно о господине Позье? 
Даже имя его, приспособленное к 
России, мы знаем в разных написани-

ях. Писался он и как Жереми, и как Иеремия, 
что ближе к истине, чем Еремей. Отец его 
подавно уж не Петр, возможно, Пьер, но так 
звали его брата, вероятно, – Патрик. Но не об 
отце речь.

Родился будущий ювелир в 1716 году в 
Швейцарии. В 1729 году отец увез его в да-
лекую Россию. Пьер Позье, хирург, брат отца 
и дядя будущего ювелира, пристроил маль-
чика в армейский полк сержантом. Можете 
не удивляться, подсчитывая возраст бравого 
сержанта, вспомните пушкинского Петру-
шу Гринева.  Военная служба не вдохновила 

Е .  П о з ь е  « З о л о т а я  т а б а -
к е р к а  С  и з о б ра ж е н и е м 

Е л и з а в е т ы » .  с е р.  X V I I I  в .
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ювелиру, хотела даже направить его в Китай 
выбрать драгоценные камни. Но в октябре 
1740 года императрица умерла, и поездка так 
и не состоялась.  

Тут подоспел и государственный перево-
рот: принцесса Анна Леопольдовна свергла 
герцога Бирона, бывшего фаворита умершей 
Анны Иоанновны, назначенного ею регентом 
при малолетнем императоре. 

С чего начинает правление женщина-им-
ператрица? Правильно, с осмотра достав-
шихся ей по наследству украшений. Анна 
Леопольдовна не была исключением. Изучив 
драгоценности, она пришла к выводу, что 
многие вещицы вышли из моды и требуют 
переделки. Граф Линар, посол короля поль-
ского и курфюрста саксонского в Петербурге, 
которому Позье недорого продавал свои из-
делия и в которого была безумно влюблена 
Анна Леопольдовна, предложил ей восполь-
зоваться услугами ювелира.

Надо ли говорить, что всегда безотказный 
Позье тут же прибыл во дворец, готовый к 
услугам. Каково же было его разочарование, 
когда оказалось, что требовалось помочь… 
ломать не понравившиеся Анне Леополь-
довне украшения. На робкую попытку Позье 
отговориться тем, что он специалист по об-
работке, резке и оценке камней, а разбирать 
готовые изделия – занятие для золотых дел 
мастера, новоявленная регентша с царствен-
ной непосредственностью заявила:

- Я уже начала ломать, можете продол-
жать с нами.

Что оставалось делать приглашенному 
мастеру?  По окончании работы Анна Лео-
польдовна царственным жестом подвинула 
ломаные золотые оправы к ювелиру:

- Это тебе за труды, голубчик, если же 
этого недостаточно, можешь поставить мне в 
счет то, что признаешь нужным.

Позье был скромным человеком и за 
двухдневные труды счет выставлять не стал, 
наковыряв в оставшихся оправах мелких 
бриллиантов на 1500 рублей, да золота и се-
ребра было на 500 рублей. 

Удивляться такой небрежной царствен-
ной расточительности не стоит, это было 
время, когда государи российские могли себе 
позволить подобное.  Достаточно вспомнить 
опись драгоценностей Елизаветы Петровны: 
«ящик с камнями», «коробка с часами»… 

XVIII век, капризный и куртуазный, про-
шел под знаком «царя камней» - бриллиан-
тов.  Создавались шедевры ювелирного ис-
кусства, не имевшие равных в мире. В конце 
XVII века был изготовлен ряд уникальных 
царских регалий: шапка Мономаха второго 
наряда, две алмазные шапки, новые держа-

ва, скипетр, посох, бармы и другие изделия, 
хранящиеся в Оружейной палате. В 1730 
году была сделана корона для императрицы 
Анны Иоанновны, в которой использовали 
2536 бриллиантов и более двадцати крупных 
цветных драгоценных камней. На вершине 
короны укреплен крупный турмалин и крест 
с бриллиантами.  

Господин Позье трудится в мастерской, 
ужинает с придворными. Потом – новый 
переворот. Принцесса Елизавета становится 
императрицей Елизаветой Петровной.  

В 1758 году в Петербург прибыл Карл-
Христиан-Иосиф, третий сын короля поль-
ского Августа III. Прибыл выпрашивать для 
себя корону герцогства Курляндского, в чем 
и преуспел. Елизавета Петровна, расчувство-
вавшись, пожаловала его орденом св. Ан-
дрея, но по некоторому размышлению орден 
показался ей не слишком презентабельным 
для царского подарка, и она решила украсить 
звезду бриллиантами, в которых отразился 
бы блеск ее великолепия, – пускай в Европах 
щурятся. 

Ее камергер и фаворит Шувалов  тут же 
«сосватал» ей брильянтщика Позье, шепнув 
ему, что императрица готова употребить на 
украшение звезды около пятнадцати тысяч 
рублей. Позье подобрал камни, обработал, 
расположил их по восковой модели и пред-
ставил на суд императрице. 

Елизавета была очарована, ей понравился 
необычный стиль автора работы.   Но неизба-
лованная императрица славилась своей, ска-
жем, не скупостью, а экономностью. Похва-
лив работу, спросила мастера, не уступит ли 
он в цене. Позье, прекрасно осведомленный 
о том, на какие затраты готова императрица, 
учтиво, хотя и несколько витиевато ответил, 
что родился в стране, где еще царствовала 
добросовестность, что сам он почтет за честь 
работать для императрицы буквально даром, 
но вот камни… Правда, он готов взять их об-
ратно, если ему оплатят хотя бы фасон. 

Императрица рассмеялась – срочный за-
каз был получен. В четыре недели работа 
была готова и представлена пред царствен-
ные очи в Петергофе. Государыня выразила 
удовольствие, похвалив изделия своим кон-
фиденткам. Одна из дам тут же, нарочито 
громко, чтобы слышал мастер в соседней 
комнате, заявила, что бриллианты на воско-
вой модели были большего размера. 

Когда императрица вернулась от дам, 
она застала ювелира со щипчиками в ру-
ках. Любопытная, как все женщины, какой 
бы титул они не носили, она поинтересо-
валась: зачем сей предмет? Позье ответил, 
что готов сломать работу, если она думает, 

ЮВЕЛИРНЫЙ









 ДО


М

25



что камни подменены. Елизавета рассме-
ялась, сказав, что не стоит обращать вни-
мания на слова вздорных женщин, которые 
ничего не смыслят в украшениях в отличие 
от самой императрицы, и приказала запла-
тить ему за работу.

Дальновидный мастер оценил свою рабо-
ту по минимуму, поскольку знал, что импера-
трица весьма бережлива и любит хвалиться, 
что купила что-то с выгодой. Свои дивиден-
ды Позье с лихвой получил, став придвор-
ным ювелиром. 

В 1750 году у Позье было, по его словам, 
«десять тысяч рублей, трое детей и жена 
была беременна четвертым». В это время не-
кий пастор попросил его помочь получить 
паспорт для поездки в Швейцарию. Госпо-
дин Позье помог, но заодно заказал паспорт 
и себе, поскольку у него случился острый 
приступ ностальгии. Зная, что императрица 
будет его удерживать, он сказался смертель-
но больным, повсюду заявляя, что только 
заграница ему поможет. Императрица и вли-
ятельные друзья сделали вид, что поверили 
ему, отпустив на все четыре стороны, вряд ли 
ожидая его обратно. Но Позье вернулся.   

Елизавета Петровна приняла мастера 
весьма радушно,  пришла в восторг от при-
везенных вещиц, отобрав открывающееся с 
помощью пружинки яичко с выложенным из 
бриллиантов изображением двуглавого орла 
и ее имени. Также отобрала табакерки, оже-
релье из бриллиантов, которое тут же надела 
на шею, кольцо с маленькими часиками, усы-
панными бриллиантами. 

Придворные желали жить в роскоши, 
двор Елизаветы был одним из самых бле-
стящих европейских дворов. В моду входят 
многочисленные украшения, внимание уде-
ляется мелочам с французскими названиями: 
фермуар – богато украшенная застежка на 
ожерелье, шатлен – украшение для пояса с 
большим количеством мелких предметов на 
цепочках, эгрет – шпилька, важнейшая де-
таль женского туалета, если учесть сложные 
конструкции причесок того времени, укра-
шенная перьями с камнями. И самый писк 
моды, портбукет, – крохотная вазочка у пояса 
для живых цветов или их имитации из золота 
и драгоценных камней. 

Однажды в 1760 году при выходе импе-
ратрицы придворные непритворно ахнули. 
Было отчего! Корсаж платья императрицы 
украшал чудесный букет из изумрудов и 
бриллиантов, получивший позднее название 
«Большой букет», сияющий разноцветны-
ми огнями. Используя распространенный 
прием, Позье подложил под бриллианты 
разноцветную фольгу, отчего букет казался 

многоцветным, ярким. Главным украшением 
изделия был 15-каратный алмаз,  сиренево-
розовый от природы. Это одно из немногих 
ювелирных чудес придворного брильянтщи-
ка Позье, дошедшее до нас. 

Несколько месяцев спустя Елизавета Пе-
тровна умерла, на престол взошел Петр III, 
которого вскоре свергли. Настала пора цар-
ствования Екатерины Великой. Для ее коро-
нации Позье при участии других мастеров 
создает самый главный свой шедевр – боль-
шую императорскую корону, равной кото-
рой нет среди европейских корон. 

Вес этой короны 1907 г; высота с кре-
стом 27,5 см; 4936 бриллиантов, вес кото-
рых 2858 карат; индийский жемчуг; ромбо-
видная серебряная сетка полушарий заткана 
пятилистниками и пышными лавровым вет-
вями; между полушариями проходит ши-
рокая гирлянда из бриллиантовых дубовых 
листьев с желудями; в основании гирлянды - 
крупный бриллиант весом в 56 карат; густо-
красная  шпинель, долгое время считавша-
яся рубином, - единственный в своем роде 
камень массой 398,72 карат. 

Изготовленная для коронации Екатери-
ны II, она позже использовалась во всех по-
следующих коронациях и государственных 
торжествах до конца XIX века, став самой 
главной короной государства Российского. 

Господин Позье на вершине славы. Он 
завален заказами, обласкан вельможами и 
в фаворе у самой императрицы. Его работы 
украшают ее личный «Армитаж» -  особую 
комнату, в которую не все самые прибли-
женные придворные имели доступ. Комнату 
называли алмазными покоями императри-
цы. Работы Позье занимают самое почетное 
место.

Но тут, в 1764 году, добравшись до вер-
шин, господин Позье с трудом отпрашивает-
ся в Швейцарию. Екатерина II отпускает его 
с большой неохотой…

Ему всего 48 лет. Или уже 48? Он про-
живет еще 15 лет…

За  оставшуюся жизнь Позье не создаст и 
тысячной доли того, что сотворил в России.   

Конечно же, в Швейцарии было скучно. 
Но в Швейцарии было то, чего был лишен 
ювелир в России.

Там у него была родина. 
До встречи в Эрмитаже, господин Позье!

В и к т о р  М е н ь ш о в
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Е .  П о з ь е  « Бук   е т »
В ы с о т а  1 9  с м

д ра г о ц е н н ы е  к а м н и
Э р м и т а ж
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КОЛЬЕ ВЕЛИКОЙ КНЯЖНЫ 
АНАСТАСИИ 

…В шестнадцать лет самая юная из дочерей 
последнего российского императора Анастасия 
должна была получить бриллиантовое колье…

Драгоценные камни для него предоставил цар-
ской семье еще в 1902 году придворный юве-
лир Дмитрий Ган. Он был хорошо известен  

Романовым: его отец, Карл Ган, изготовил по заказу 
императрицы Александры Федоровны Малую брилли-
антовую корону.

Колье Гана стоимостью  в 42 тысячи рублей было 
разобрано, и из года в год, в день рождения и тезоиме-
нитства, отец дарил Анастасии два бриллианта.

Великая княжна росла, бриллианты ждали свое-
го часа, чтобы быть превращенными  в новое колье. 
В декабре 1916 года Анастасии исполнялось 15 лет – 
она ожидала свой очередной бриллиант. Но внезапно 

случилось непредвиденное: в конце декабря был убит 
Григорий Распутин. Спешно вызванный с фронта Ни-
колай II похоронил «дорогого Григория» и стал гото-
виться к тезоименитству Анастасии. 22 декабря, в день 
тезоименитства Анастасии,  император вручил дочери 
последний камень. Ожерелье осталось  незавершен-
ным…

Казалось, что легендарное предсказание Распутина 
о гибели царской семьи в случае его убийства начало 
сбываться.

Дальнейшие события, как известно, развивались 
стремительно, и царская семья оказалась в заточении 
сначала в Александровском  дворце Царского села, а 
затем под арестом в «Доме свободы» в Тобольске.

Между тем незавершенное ожерелье Анастасии 
имело свою судьбу. Вывезенное в Москву, оно ока-
залось в Оружейной палате Кремля в заколоченном 
гвоздями ящике среди прочих драгоценностей царской 
семьи. Колье так и не дождалось своей хозяйки: в ночь 
с 16 на 17 июля 1918 года царская семья была зверски 
убита в подвале Ипатьевского дома в Екатеринбурге.

Останки  погибшей Анастасии не опознали до сих 
пор...

Бриллиантовое колье Анастасии было извлече-
но весной 1922 года комиссией Троцкого при разбо-
ре драгоценностей Дома Романовых и оценено уже в 

миллион рублей, разумеется, золотом. Присутствовал 
при разборе драгоценностей царской семьи и академик 
А.Е. Ферсман.

В изданном под его редакцией «Алмазном фонде 
СССР» сообщается, что в этом алмазном колье среди 
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23 бриллиантов находились и «голубые камни Голкон-
ды». Восхитившись  этим, Ферсман, однако, не понял, 
что описанное им ожерелье предназначалось Анаста-
сии. Впрочем, это, видимо, вообще не интересовало 
академика.

Дальнейшая судьба ожерелья Анастасии по-
прежнему полна загадок. Неизвестно, было ли оно 
продано целиком, или разобрано на бриллианты, не-
известно и кому оно принадлежит сейчас. Остается 
надеяться на печально знаменитую фразу: «Заграница 
нам поможет».
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ЭКЛЕКТИКА

При зарождении нового стиля внутри предыдущего всегда начинают 
меняться некоторые компоненты: силуэт, конструкция, ритм. 
Идет процесс, возникший под влиянием нового, иного понимания 
красоты. В результате меняется внешняя оболочка – «одежда», 
оформляющая основу. В потребительском рыночном контексте, 
что особенно видно в ювелирном искусстве, одновременно ярко 
проявляются как элитарная, так и массовая культуры. Вторая 
стремится достигнуть более высокого уровня, тогда как элитарная 
ищет способы и возможности оставаться уникальной. Отсюда и 
поиски новых форм, более изощренных конструкций, оригинальных 
дизайнерских решений, все направлено на то, чтобы отличиться, 
выделиться, остаться обособленной.

Еще один важный аспект темы – нацио-
нальные особенности стиля, вопрос о 
заимствованиях и взаимовлиянии куль-

тур. Каждая социокультура соотносит новое 
со своей ментальностью, своими корнями и 
традициями и в соответствии с этим трансфор-
мирует чужую стилевую идею, превращая ее в 
собственную.

Историзм и стилевые предпо-
сылки возникновения эклек-

тики

Конец XVIII века. Благодаря «серьезному 
личному участию господина Наполеона», ос-
новными источниками творческого переос-
мысления явились искусство императорского 
Рима, Древней Греции и Древнего Египта.  В 
них ампир черпал, с одной стороны, мону-
ментальность и лаконизм, а с другой – идею 
утверждения имперского величия. Стилю 
этому была свойственна особая семиотич-
ность, атрибуты и символы (ликторские связ-
ки, доспехи, венки и др., триумфальные арки, 
обелиски, колонны, декор интерьеров, релье-
фы, вазы, мебель); эффект сочетания темного 
дерева и накладного золоченого бронзового 

декора в духе египетских и римских древних 
украшений. Отметим, что этот эффект, гра-
фика ампира, его линии и художественные 
формы легко перешли на ювелирные украше-
ния. Приведем для примера женский гребень 
работы российского мастера этого периода.  

В России последняя четверть XVIII века 
характеризуется строгим рациональным ре-

гламентированным стилем, основанным на 
античных образцах, столь любимых Великой 
Екатериной. Появилось много характерных 
примеров в храмовой, городской и усадебной 
архитектуре. Попутно отметим, что Екате-
рина издала в 1782 году указ об упрощении 
придворного туалета, который, безусловно, 
повлиял и на стилистику ювелирных укра-
шений. 

Тем не менее ход исторического време-
ни неумолим. Роль борцов и разрушителей  
классических догм и канонов стали играть 
романтики. Именно они в поисках новых 
возможностей, образов и идей обратились к 
истории человечества, к цивилизациям Вос-
тока, к искусству средних веков. С другой 
стороны, зарождающееся индустриальное 
общество привело к жизни новый социаль-
ный слой промышленников и коммерсантов-
купцов, получивших в свои руки огромные 
деньги, но не обладающих высокой культу-
рой, которые стали широко диктовать свои 
вкусы, в том числе и на рынке ювелирного 
искусства. Идеи историзма увлекли и обра-
зованную русскую знать. Результатом стало 
появление различных псевдо- и неостилей. 
В качестве примера приведем образец роман-
тического стиля – «неоготики», своеобразное 
воспоминание о средневековом рыцарстве. 
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В ЮВЕЛИРНОМ ИСКУССТВЕ.
XIX ВЕК

ная на слоновой кости. Готические мотивы, 
особенно центральной части браслета, хоро-
шо сочетаются с неправильной треугольной 
формой камня. Это - русский вариант неого-
тики. Центральная часть браслета построена 
в соответствии с готическими формами. Вид-
ны архитектурные орнаментальные мотивы 
–  цитаты – типично готические арки, вим-
перги, пинакли, фиалы и краббы. 

 На смену ампиру пришла эклектика. 

Эклектика в ювелирном ис-
кусстве

Будучи теснейшим образом связанными 
с меняющимися условиями исторического 
быта, ювелирные украшения играли (и про-
должают играть) роль своеобразных знаков, 
которые сообщали о социальном статусе вла-
дельца, а также имели и магический смысл, 
причем не только в глубокой древности. 

В ювелирном искусстве на смену укра-
шениям в стиле ампир пришли украшения, 
рожденные стилистикой романтизма, который 
вернул мастеров к наследию прошлых веков 
– диадемы, броши-заколки и камеи сменились 
гребнями, брошами, парными браслетами, 
ферроньерками. Ювелиры стали интенсив-

но использовать и свободно трактовать идеи 
и образы европейских исторических стилей, 
элементы и идеи восточных искусств, в том 
числе и японского, русские национальные 
традиционные образы. Историзм оказал силь-
ное влияние на вкусы потребителей в России, 
в этот период ювелиры легко соединяли в од-
ном изделии элементы разных стилевых си-
стем прошлого, как конструктивные, так и ор-
наментальные. С другой стороны, рыночный 
спрос – запросы новых богачей – не могли не 
отразиться на идеях и художественных фор-
мах. Эклектика как художественный метод 
зачастую ориентировалась на выражение бо-
гатства и социального статуса заказчика, его 
вкусов и возможностей, личных эстетических 
концепций. Ее художественные формы при-
влекали нового потребителя условной при-
надлежностью к «старине».

Начиная с середины XIX века, разви-
тие идей историзма и эклектики достигает 
своего пика. Всемирные выставки в Лондо-

не,  Париже, других городах можно считать 
историческими вехами в этом движении, 
так как они собирали весь цвет ювелир-
ного искусства Европы и России, давали 
возможность ведущим художникам и юве-
лирам плодотворно обмениваться идеями. 
Отметим участие лучших фирм - К. Болин, 
К. Фаберже, П. Овчинников, И. Хлебников 
и др., чьи имена для всего мира становятся 
символом русской ювелирной культуры ХIХ 
века.  В программы Императорского Стро-
гановского художественно-промышленного 
училища включено изучение и проектиро-
вание изделий в разных стилях и формах, 
копирование исторических образцов. Этот 
период можно назвать периодом расцвета 
национальной ювелирной школы. Специ-
алисты в русских фирмах возродили тради-
ции золотого и серебряного дела Киевской 
Руси, многие художественные приемы и 
формы XV-XVIII веков. При этом учитыва-
лись и осваивались достижения западных 
мастеров. Разные исторические традиции 
школ Санкт-Петербурга и Москвы вырази-
лись в виде двух ведущих центров ювелир-
ного искусства. 

Характерными для эклектики являются 
две стилеобразующие тенденции: обраще-
ние к национальным корням и их творческая 

Это браслет с изображением Александра I 
в память войны 1812 г.  В браслет вставлен 
плоский алмаз толщиной 2,5 мм, около 25 
карат. Под него подложена миниатюра с изо-
бражением императора Александра I, сделан-
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переработка и освоение мирового культурно-
го наследия. При этом элементы и идеи эф-
фектно соединялись в творчестве ювелиров. 
Таким образом, полистилизм эклектики, на 
наш взгляд, может рассматриваться как по-
зитивное явление, связанное с творческим 
осмыслением культурного исторического на-
следства человека.

Обратимся к примерам.  Серьги отвеча-
ют понятию «эклектика». Их форма проста 
– бант с каплевидной подвеской симметри-

чен, что говорит о его классической стилевой 
основе. Здесь усматривается мотив ампира. 
Композиция же изделия сохраняет стиль 
начала века. В то же время жемчужины не-
правильной формы, оформленные скорее как 
желуди, сообщают о национальном мотиве, 
так как русский стиль к середине того века 
ввел моду на северный речной жемчуг в юве-
лирных украшениях. Изящная форма благо-
родно сочетается с фактурой и цветом. По на-
шему мнению, эти серьги тяготеют к школе 
Санкт-Петербурга. 

Мы полагаем, что в ювелирной культуре 
отчетливо отражены следы единства твор-
ческого воображения всей человеческой 
общности, выразившиеся присутствием в 
культуре каждого народа сходных форм и 
элементов геометрического, растительного 
и тератологического характера. Вместе с тем 
в  прикладных направлениях каждого наро-
да зафиксированы черты характерной только 
для данного региона природной и бытовой 
среды, а также способы ее специфической 
интерпретации и формы художественного 
выражения. 	Н апример, к середине XIX 
века в России стал приобретать популяр-
ность «русский стиль» - национальное на-
правление общеевропейского историзма, 
выразившееся в отчетливых образах стиля 
эклектики. Ювелиры стремились выразить 
национальный мотив в темах и композициях 
своих изделий. Благодаря эклектике мастера 
получили возможность создавать украшения, 
соответствующие разным вкусам заказчиков 
и потребителей.  Обратимся к примерам. 

Эти серьги объединили в себе древне-
русские и европейские традиции, соедини-
лись с народным искусством и фольклором. 

Интересы заказчиков и желание видеть на-
циональные формы и образы привели к сво-
еобразному синтезу различных материалов, 
техник и образов. По композиции все эти 
серьги выглядят как женские фигуры в рус-
ских национальных костюмах - в сарафанах 
и кокошниках. Кроме того, здесь прогляды-
вает прообраз славянских языческих роже-
ниц, женщины-дерева, богини плодородия 
Макоши. То есть речь идет о «русском стиле» 
в ювелирном искусстве, который сам по себе 
эклектичен. Кроме того, здесь можно усмо-
треть возвращение к двуединой функции 
украшения и символа. 

В русском ювелирном искусстве XIX века 
прослеживаются два направления: русский 
стиль, основанный на национальных мотивах 

в теме, композиции и выборе 
материалов; другое направ-
ление - общеевропейское и 
связано с обращением к при-
родным образам, с использо-
ванием растительных форм, 
насекомых и т.д. в качестве 
декоративных элементов. В 
противовес некоей перегру-
женности, избыточности эле-
ментов в украшениях нацио-
нального направления здесь 
мы видим спокойную, откры-
тую поверхность, на которой 
располагается, например, из-
ящно выполненная фигурка 
насекомого. Золото удачно 
сочетается с бриллиантами 

и алмазами и хорошо гармонирует с изумру-
дом. Пропорции медальона гармоничны.

Верхний непропорционально большой 
аметист в окружении восьми алмазов может 
представлять собой отдельно висящий ку-
лон. Нижняя часть украшения – серебряный 
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бант с каплевидным аметистом - также 
может существовать самостоятельно, и 
очевидно несет в себе барочную стили-
стику ювелирного искусства XVIII века. 
От верхнего кулона к нижнему протяну-
ты две симметричные тонкие веточки с 
симметрично же расположенными ли-
сточками, напоминающие насильствен-
но вытянутые побеги вьюна, создавая 
ощущение подвешенности в простран-
стве. Однако эта подвешенность зри-
тельно ликвидируется неожиданными 
элементами с иными стилистическими 
мотивами: асимметричная золотая ре-
шетка в виде орнамента виноградной 
лозы с усиками, которая, скорее, идет 
от рококо или даже соответствует языку 
модерна.  

Наша оценка: очевидный стиль 
эклектики во всем облике этого укра-
шения. Причем по некоторому грубова-
тому характеру композиции, сочетанию 
разноплановых элементов конструкции, 
материалов и пропорций камней мы от-
носим это изделие предположительно к 
московской школе.

Русский стиль – потребность в наци-
ональных образах и формах – проникает 

сложившаяся в некое гармо-
ничное целое. Обратим вни-
мание на то, что исторический 
стиль представляет собой за-
конченную и установленную 
художественную норму, выра-
жающую совокупность правил, 
которыми руководствовались 
в определенный прошедший 
исторический период. Таковы, 
например, романский стиль, го-
тический, барокко и т.д. 	

Художественный метод 
понимается как исторически 
сложившаяся совокупность 
принципов художественно-об-
разного мышления в искусстве, 
обусловленная уровнем и ха-
рактером развития общества, 
его философских, религиозных, 
социальных, научных, этиче-
ских и эстетических взглядов 
и идеалов. (Художественный 
метод включает принципы ху-
дожественного отбора и обоб-
щения, принципы эстетической 
оценки с позиций, характерных 
для данного социального слоя 

в середине XIX века и в область предметов 
церковного культа. Такова чаша потира, гу-
сто увитая виноградной лозой, листьями и 
плодами, спрятанная в сноп колосьев. Сноп 
является ножкой (стояном) потира и опира-
ется на основание, декорированное орнамен-
том из виноградных лоз и листьев. Медальо-
ны с рельефными изображениями Деисуса 
и Распятия обрамлены речным жемчугом. 
Ювелирное произведение очень своеобраз-
но и полностью соответствует духу време-
ни. Его композиция и основа соответствуют 
канонам церковного изделия, но оно как бы 
одето в современный наряд-декор. Очевидно 
стремление мастера выразить национальный 
мотив в теме, композиции и в выборе мате-
риала.

Заключение

В рамках рассматриваемых вопросов мы 
используем два определения - исторический 
стиль и художественный метод. 

При этом исторический стиль опреде-
ляется как совокупность образов, форм, 
средств и способов, возникшая на базе 
религиозных и нравственных воззрений 
какого-то общества в истории человече-
ства, развившаяся благодаря однородным 
художественным задачам и средствам и 

и общества). Он влияет на дальнейшее на-
правление развития искусства. 

Если мы обратимся к определению исто-
рического стиля, приведенному выше, то 
увидим, что понятие «эклектика» – в рамках 
приведенного определения и рассматривае-
мого исторического периода - соответствует 
понятию исторического стиля. Мы все же 
больше склоняемся в пользу позиции ряда 
уважаемых исследователей в признании 
понятия эклектики как «художественного 
метода». В любом случае, эклектика  при 
всем ее цитатничестве, зачастую бездумных 
заимствованиях, безыдейных компиляциях 
явилась положительным явлением. Мета-
ния и разностилие породили стремление к 
единому большому стилю, а потому она яви-
лась той благодатной почвой, на которой вы-
рос стиль «модерн». 
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В профессиональном лексиконе геммо-
логов уже давно укоренился термин 
«ultimate gems», что в переводе с ан-

глийского означает «неординарные драго-
ценные камни». В их число вполне заслужен-
но входят и цветные бриллианты, о которых 
без преувеличения принято говорить, что 
они редчайшие среди редких. 

По окраске все алмазы можно разделить 
на пять основных категорий: бесцветные, 
желтые, бурые, серые, черные. Кроме того, 
алмазы различают и по вариациям оттенков: 
зеленоватых, голубоватых, красных, фио-
летовых и прочих. Камни, имеющие цвет 
от розового до рубиново-красного, – самая 
редкая и дорогая группа бриллиантов. В 
свое время Павел I купил бриллиант крас-
ного цвета весом в 10 карат за огромную 
тогда сумму в 100 тыс. рублей. А 32-карат-
ный розовый бриллиант «Агра» на аукционе 
Christie’s был продан за $7 млн. 

Вокруг цветных бриллиантов всегда 
много тайн. Алмаз, вошедший в историю 

«Хоуп» начал в Индии – авантюрист 
Эмон Шале выковырял его изо лба 

какого-то древнего божества в од-
ном из индийских храмов. Вско-

ре его растерзала свора диких 
собак. Проделав долгий путь 

из Азии в Европу, камень 
попадает к Людовику XIV. 

После смерти короля 
бриллиант  перешел к 

королеве Марии-Ан-
туанетте, вскоре «по-

терявшей» голову 
на плахе. В 1792 

году королевская 
сокровищни -

ца была раз-
граблена, а 

камень пропал. 
Через 40 лет «всплывает» 

другой, меньший по размеру, ко-

Короли алмазов торый принято считать частью того «фран-
цузского» алмаза. 

Принадлежащий герцогу Карлу Бра-
уншвейгскому, свергнутому в 1830 году, 
бриллиант был продан на аукционе в 
Лондоне за 18 тыс. фунтов стерлингов ан-
глийскому банкиру Хоупу. Тогда алмаз и 
получил свое имя по фамилии владельца, 
а смерть продолжала преследовать всех, 
к кому попадал камень. Один член семьи 
Хоупов был отравлен, другой разорился. 
В 1901 году камень купил турецкий султан 
Абдул-Хамид для своей любимой налож-
ницы, которая вскоре пала от рук убийц, а 
сам султан был свергнут и умер в изгнании.

Последним частным владельцем 
«Французского Синего» стал известный 
американский ювелир Гарри Уинстон. Ку-
пив камень у родственников семьи Маклин, 
глава которой сошел с ума после того, как 
погиб в автокатастрофе его маленький сын, 
а старшая дочь покончила собой, Уинстон 
не стал испытывать судьбу и в 1958 году 
передал «Французский Синий» Смитсо-
новскому институту в Вашингтоне, где он 
до сих пор экспонируется. 

под названи-
ем «Хоуп», или 
«Французский 
Синий», долго 
считался одним 
из самых «кро-
вавых». Темно-
в а с и л ь ко в ы й 
камень необы-
чайной красоты 
приносил своим 
владельцам разо-
рение и смерть.

Свой путь 

“ Х о уп  ”
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Драгоценные камни, извлеченные 
из недр и глубин,  начинают свой 
земной путь, радуя глаз человека 

и вызывая в его душе как возвышенные, 
так и низменные чувства. Одна из самых 
драматических историй связана с брилли-
антом «Санси». 

Сама история появления драгоценного 
камня похожа на миф: в середине XI века, 
проходя с караваном по Восточной Индии 
вдоль ущелья Адамас (с индийского – «не-
преодолимый», «непобедимый», отсюда – 
«алмаз»), купец Джагаттунга увидел орла, 
взлетающего со дна ущелья и сжимающего 
в своих когтях тушу барана. Бараний бок 
красиво сверкал и переливался. Удив-
ленный купец приказал сбить орла и 
отобрать его добычу. Каково же было 
его удивление, когда баранья туша 
оказалась утыкана... алмазами, нахо-
дившимися на дне ущелья и прилип-
шими к запекшейся крови животного. 
Среди большого числа мелких алма-
зов выделялся очень крупный камень 
(весивший 101,25 карата). 

После нескольких сделок «Сан-
си» попал в руки индийского султана Вира 
Ранджандра, который продал камень прави-
телю Дели Кутб-Уд-Дину Айбеку. У послед-
него алмаз украл его визир. «Всплыл» алмаз 
только в 1325 году у султана Мухаммеда из 
династии Туглаков, который вскоре продал 
камешек.

Полтора века бриллиант путешествовал 
по сокровищницам Востока. В середине XV 
века им завладел герцог Бургундский Карл 
Смелый. Двадцать пять лет он любовался 
камнем, а в 1475 году приказал фламандско-
му ювелиру Людвигу Беркену превратить 
алмаз в бриллиант. Камешек потерял в весе 
примерно 48 карат, но зато приобрел 32 гра-
ни. Герцог, веривший в магическую силу 
камня и древнеегипетскую поговорку: «В 
войне победит тот, у кого крупнее алмаз», 
вставил бриллиант в свой шлем. Однако та-
лисман не помог –  Карл был убит в битве 
при Нанси в 1477 году. Один из королевских 
солдат подобрал камень и решил использо-
вать «Санси» в качестве огнива. Однако 
командир отобрал бриллиант и продал его 
как блестящую безделицу за 1 гульден про-
тестантскому священнику, который, в свою 
очередь, перепродал его испанскому него-
цианту уже за 3 гульдена.

Новым владельцем «Санси» стал пор-
тугальский король Альфонс Африканский. 

История одного камня
Склонный к военным походам, король мно-
гократно закладывал бриллиант ростовщи-
кам, закупая на вырученные деньги оружие, 
пока окончательно не продал сокровище за 
100 тысяч франков. 

Бриллиант попал во владение маркиза 
Николаса Гарлея де Санси, от которого и 
получил свое имя. В 1588 году французский 
король Генрих III попросил барона Санси 
прислать ему алмаз, чтобы под заклад полу-
чить деньги. Санси отправил его с верным 
слугой, которого убили разбойники. Так как 
алмаз нигде не появился, Санси пришла в 
голову мысль, что его слуга проглотил его. 
Разыскали труп убитого, и в его желудке 
действительно обнаружили камень. 

Де Санси несколько раз пытался про-
дать бриллиант, но не смог. Цена  была 
столь высока, что покупателей не нахо-
дилось. Денег на покупку не хватило 
даже королю Франции. Продать брил-
лиант помог брат маркиза, работавший 
послом в Лондоне. В 1604 году он пред-
ложил камень английскому королю всего 
за 60 тысяч экю. 
Начавшаяся вскоре гражданская война 

между роялистами и парламентаристами за-
ставила сына короля заложить «Санси», а на 
полученные деньги поддержать роялистов. 
Королевская семья так и не смогла выкупить 
бриллиант, и после 1657 года камень   был 
продан кардиналу Мазарини.

В смутные времена французской ре-
волюции часть королевских сокровищ по-
хитили. При Наполеоне почти вся пропажа 
была найдена – кроме «Санси». В 1828 году 
русский промышленник Николай Демидов, 
владевший уральскими железоделательны-
ми и медеплавильными заводами, купил 
бриллиант, который оказался именно тем са-
мым «Санси». В 1829 году его по наследству 
получает сын Николая Демидова – Павел.  
Французское правительство возбудило про-
тив Демидовых иск «О покупке краденого 
бриллианта». В конце концов дело было за-
крыто. В 1836 году Павел преподнес брил-
лиант вместе с жемчужным ожерельем сво-
ей жене Авроре Шернваль. 

В 1889 году «Санси» попал к историку 
Люсьену Фалайзу. Через три года брилли-
ант купил для своей жены Уильям Уолдорф 
Астор, а в 1919 году камень перешел к его 
невестке леди Астор. Семейство Астор вла-
дело бриллиантом «Санси» до 1978 года, по-
сле чего камень был продан Банку Франции 
и Музею Франции за $1 млн.  
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«Не тянись к Камню, он сам придет, если дождешься…»
Легенда о Камне

Знаменитый «Кох-и-Нор», или «Гора света», добытый в копях Голконды в Южной Ин-
дии, в первозданном виде весил 800 карат. Шлейфом тянутся за «Горой света» неверо-
ятные легенды. Самая древняя гласит, что изначально камень принадлежал основателю 
монгольской династии – Чингисхану, который почитал его своим талисманом. Следующий 
хозяин камня – Шах-Джехан, вправил его в свой церемониальный Павлиний трон, пра-
витель считал, что «Кох-и-Нор» придает ему сил. Однако через несколько лет Индию за-
воевал персидский шах Надир, и «Гора света» перешла к нему. Вскоре завоевателя убили 
во время беспорядков в Исфагене, а камень «выбрал» нового хозяина – афганца Ахмада 
Абдали и переехал в Кабул. Менее чем через треть столетия империя, основанная Абда-
ли, распалась, «Кох-и-Нор» затерялся в волнах смутного времени. Заман-Мирза, Рандж-
пту Сингху, Махмуд, Шуджа-уль-Мулька, Раджа Ранджит Сингх, лорд Далхаузи, королева 
Виктория – список «хозяев» алмаза столь же велик, сколь велико его сияние, одновременно 
он принадлежал всем и никому, скорее, «хозяева» принадлежали камню. Конечно, припи-
сывать бриллианту какие-то сверхъестественные свойства неразумно, однако  к середине 
XIX столетия за «Кох-и-Нор» укрепляется новое имя – «алмаз рока»…  В 1852 году камень  
огранили в низкий бриллиант, дабы королева Виктория могла носить его как брошь. Сей-
час он красуется в новой короне, специально изготовленной для коронации Ее Величества 
Елизаветы, королевы-матери.

«Последователь ночи пытался показать присвоение камня, но Сокровище всегда бу-
дет светлым призРаком…» 

Легенда о Камне

Замечательный алмаз голубовато-зеленого оттенка, весом более 300 карат был обнару-
жен в Коллурских копях в начале XVII века.  Ограненный в виде индийской розы, он начал 
свое путешествие по миру из храма в Мадрасе. Алмаз, ныне известный как «Орлов», был 
вставлен в глазницу статуи бога Брахмы, «всевидящее око» сияло ярче всех сокровищ… 
Поддавшись искушению и жажде наживы и не убоявшись гнева индусского божества, 
французский солдат выкрал камень и продал за 2000 фунтов стерлингов капитану англий-
ского корабля. Тот, в свою очередь, по прибытии в Лондон совершил выгодную сделку, 
сбыв камень еврейскому торговцу уже за 12 000; алмаз пересек океан и сменил владельца, 
впереди его ждала слава. В 1773 году армянский купец Лазарев продал необычно крупный 
камень русскому князю Григорию Григорьевичу Орлову, который заплатил за него 400 000 
рублей, т.е. 90 000 фунтов стерлингов. Князь приобрел его в подарок императрице Екате-
рине II, питавшей большую страсть к драгоценностям, – индийский алмаз попал в Россию 
и стал украшением державного скипетра.    «Орлов» до сих пор хранится в Алмазном 
фонде Московского Кремля.  

«Говорят, камень сам приходит, взять его нельзя…» 
Легенда о Камне

В январе 1905 года на руднике «Премьер» в Трансваале был найден самый удивитель-
ный алмаз в истории человечества, изумительный прозрачный «гигант», первоначальный 
вес которого составил 3106 метрических карата! Подобного камня история еще не виде-
ла… Алмаз назвали «Куллинан», в честь президента компании «Премьер» Томаса Кулли-
нана. В 1907 году члены правительства Трансвааля выкупили драгоценность за 150 000 
фунтов стерлингов и преподнесли королю Эдуарду VII в честь  дня его рождения. Монарх 
не оценил уникальности природного алмаза, и менее чем через полгода камень попал в 
амстердамскую фирму «И.И. Ассер и К», где его раскололи на две части и огранили в два 
бриллианта, весом 2029,94 и 1068,09 карат, соответственно. Первый удостоился названия 
«Звезда Африки», второй стал «Куллинаном II». Оба украсили амуницию Эдуарда VII и 
засияли на королевском престоле.

    П о д г о т о в и л а  М а р г а р и т а  И л ь и н а
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роМан с 
КаМнеМ

особенно привлекали камни. 
Уникальная структура ми-
нералов, их неповторимые 

природные оттенки цвета и исходя-
щая энергетика не только способ-
ствовали созданию целого культа о 
магических свойствах камней (ле-
чебных, сохранных, возбуждающих, 
приносящих удачу и т.д.), но и ока-
зались необъятным полем для экспе-
риментов в декоративном искусстве. 

с давних времен техника ин-
крустации камнем привлекала ху-
дожников уникальными изобрази-
тельными возможностями, которые 
предоставляли естественный цвет и 
структура минералов. еще в древ-
нем египте мастера вставляли во 
фрески бирюзу и другие минералы, 
что придавало изображению боль-
шую яркость, живость и объем-
ность. искусство создавать целые 
изображения из кусочков разноц-
ветных камней возникло в древнем 
риме и пережило исключительный 
расцвет в эпоху эллинизма. напри-
мер, напольные фрески дворцов 
Пафоса на Кипре выполнены столь 
искусно, что только при вниматель-
ном рассмотрении можно заметить, 
что они составлены из кусочков 
камня. 

Поэтому неудивительно, что рас-
цвет современного европейского мо-
заичного искусства связан именно с 
римом, поскольку известные нам 
сегодня техники появились в эпоху 
возрождения, охотно эксперименти-
рующую с античными традициями 
декоративного искусства. 

Мастера вечного Города впер-
вые в истории средневековья стали 
составлять узоры из кусочков смаль-
ты или камня правильной геометри-
ческой формы – подобная техника 
была названа «римской мозаикой» 
и на протяжении нескольких веков  
оставалась главной конкуренткой 
произведениям флорентийских ма-
стеров. даже в XVII веке, после 
триумфа Флоренции, рим продол-
жал оставаться одним из лидеров в 
производстве мозаик, хотя в его ма-
нере не хватало той живости форм и 
виртуозности изображения, которая 
прославила в итоге северных сопер-
ников.

Пришло время познакомиться 
поближе с тем, что называется «фло-

с древности окружающий мир предоставлялся людям 
загадкой, в суть которой они (большей частью тщетно) 
пытались проникнуть. не в силах осознать истинную 
сущность природных материй: земли, воды, 
деревьев или камней, люди, не удовлетворяясь 
одними утилитарными свойствами 
предметов, наделяли их мистическими 
значениями. 

П о П У Га й  н а  в е т К е  ч е р е Ш н и .  П о л Уд ра Г о ц е н н ы е  К а М н и .
К а л ь ц е д о н ,  л а З У р и т.  о с н о в а  и З  ч е р н о Г о  б е л ь Г и й с К о Г о
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рентийская мозаика» и, по возможно-
сти, объяснить суть этой техники, при-
чины ее популярности и дальнейшего 
упадка. 

В отличие от первопроходцев 
из Рима, ограничивающих себя на-
бором орнаментальных инкруста-
ций из обработанных, правильной 
формы полудрагоценных камней, 
которые затем вставлялись в мра-
морную плиту как в основу, фло-
рентийские мастера предложили 
совершенно неожиданную технику 
создания целых картин, полностью со-
стоящих из наборного камня, зачастую 
естественной формы.

Фактически флорентийские масте-
ра вернулись к истокам декоративного 

искусства, поставив перед собой задачу 
максимально использовать естествен-

ные возможности палитры, кото-
рую создала сама природа. Как это 
обычно бывает, принцип «будь 
естественным» обернулся слож-
ной и трудоемкой работой. В ка-
честве изобразительных средств 
выступали натуральные свойства 
минералов: оттеночные и цвето-
вые переходы, вкрапления, про-

жилки и даже трещинки, которые 
в сочетании превращались в редкие 

по красоте и художественной экспрес-
сии композиции. 

Основным материалом для создания 
флорентийских мозаик стали полудра-
гоценные, в основном так называемые 

ФЛОРЕНТИЙСКАЯ МОЗАИКА
«твердые» камни, например, горный хру-
сталь, кварц и различные породы мрамо-
ра. Хотя мастера охотно использовали и 
более хрупкие материалы, например, ля-
пис-лазурь. Основным критерием выбо-
ра камней для мозаики были яркие цвета 
и фактурность, дающая возможность со-
ставлять на картинах цветовые переходы 
и даже игру светотени. 
Вот пример основной «палитры» фло-
рентийской мозаики: 

Авантюрин – желто-оранжевый;
Родусит – синий, темно-синий;
Кахолон – белый;
Яшма – коричневый, коричнево-крас-
ный;
Ляпис-лазурь – сине-голубой;
Родонит – розовый, оранжевый;
Нефрит – светло-зеленый, матовый;
Малахит – зеленый с темными про-
жилками;
Тигровый глаз – золотисто-коричне-
вый;
Чароит – фиолетовый;
Шунгит, ледит – черный.
Как видим, здесь представлено один-

надцать различных камней, дающих воз-
можность составлять яркие многоцвет-
ные изображения, и список этот далеко 
не полный. Так, флорентийские мастера 
еще использовали агат и оникс, придаю-
щие изображению особый блеск, дости-
гаемый при полировке, уже упомянутый 
горный хрусталь, порфир и халцедон, 
которые в зависимости от обработки 
могли принимать различные оттенки 

П о д с о л н у х .  П о л уд ра г о ц е н н ы е  к а м н и .  К а л ь ц е д о н ,  а гат.  В т о ра я 
п о л о в и н а  X V I I  в е к а .  ГАЛЕРЕЯ       У ф и ц ц и .  Фл о р е н ц и я

С т о л  с  Ап  о л о н о м  и  М уз  о й .  П о л уд ра г о ц е н н ы е 
к а м н и .  М я гк  и е  п о р о д ы  к а м н е й ,  а л е -

б а с т р  X V I I I  в е к .  ГАЛЕРЕЯ       У ф и ц Ц и . 
Фл о р е н ц и я

Ш
ЕДЕВРЫ




39



(халцедон, который при нагревании 
мог менять цвет от бледно-желтого 
до оранжево-розового, обычно ис-
пользовался для изображения тонов 
человеческой кожи на мозаичных 
портретах). 

некоторые из перечисленных 
материалов добывались непосред-
ственно в месторождениях вблизи 
Флоренции, большинство же при-
возилось со всего света: с сицилии, 
из индии, египта, туниса, алжира 
и афганистана. 

именно обширные торговые 
связи и финансовая мощь семейства 
Медичи, основавших и курирую-
щих флорентийские мастерские, и 
позволила этой технике совершен-
ствоваться, покорив своим искус-
ством всю европу. 

Герцог Фердинанд Медичи I, 
сочетавший в себе амбициозность 
покровителя искусств, любозна-
тельность ученого-естествоиспы-
тателя и тонкий вкус ценителя ху-
дожественного маньеризма, в XVI 
веке создал в своей резиденции 
великолепные, хорошо оборудо-
ванные гигантские герцогские ма-
стерские, пригласив в них работать 
лучших декоративных мастеров 
из Милана и рима. в этих мастер-
ских, руководимых двумя главными 
смотрителями, отвечавшими за по-
ставку материалов, инструментов и 
качество производимых изделий (по 
современной терминологии их мож-
но было бы назвать администрато-
ром и арт-директором), трудились 
скульпторы, живописцы, ювелиры, 
миниатюристы и краснодеревщи-
ки. они создавали мебель, картины, 
вазы и ювелирные украшения – все 
для того, чтобы приумножить славу 
и могущество амбициозного дома 
Медичи. работы, выполненные в ма-
стерских, до XVII века находились в 
монополии государства. Кстати, 
примеру флорентий-
ских герцогов не 
замедлили после-
довать многие 
королевские 
и знатные 
дома по 
всей евро-
пе, что приве-
ло к появлению 

техники во флорентийских мастер-
ских способствовало стремление 
герцога Фердинанда к поистине 
фараоновскому возвеличиванию 
своего имени в веках. он загорел-
ся проектом создания огромного 
мавзолея-усыпальницы семейства 
Медичи, практически полностью 
отделанной мозаичным узором. 
При этом герцог захотел, чтобы на 
стенах был изображен не только аб-
страктный орнамент, которым, как 
уже было сказано выше, славился 
рим, а натуральные изображения 
реальных предметов – животных, 
птиц, цветов и людей. 

Кстати сказать, запасы полу-
драгоценных камней, собранные 
для усыпальницы, оказались столь 
велики, что их хватило еще на не-
сколько столетий работы мастер-
ских, которые оставались ведущими 
производителями орнамента вплоть 
до падения в 1859 году тосканского 
герцогства. вслед за тем слава соз-
дателей виртуозных узоров из кам-
ней перешла к мастерам Франции 
и богемии, а чуть позже – к россии.

но еще во время своего расцвета 
флорентийские художники освоили 
не только создание из камня отдель-
ных предметов, но и композицион-
ных и жанровых изображений: на-
тюрмортов, пейзажей и даже сцен 
с участием людей (чаще всего на 
библейские сюжеты). реалистич-
ность изображения требовала как 
тщательного подбора камней, пере-
дающих своим натуральным строе-
нием сложнейшую гамму перехода 
цвета, так и исключительно точной, 
бесшовной подгонки кусочков, соз-
дающих впечатление монолитности 
покрытия. наиболее выдающиеся 
произведения в этой технике выпол-
нены настолько искусно, что на пер-
вый взгляд производят впечатление 

цельного рисунка, нанесен-
ного на эмалевое, 

мраморное 
или перла-

м у т р о -

множества великих придворных 
мастерских, определивших расцвет 
прикладного декоративного искус-
ства в XVII-XVIII веках. 

Как гласит легенда, возникнове-
нию именно уникальной мозаичной 
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ное ощущение, что этот предмет 
целиком высечен из камня. несмо-
тря на отсутствие композиционно-
го изображения, подобная работа 
требовала высокого художествен-
ного мастерства, чтобы каменным 
рисунком повторить естественные 
очертания предмета.

Между тем во второй половине 
XIX века Петергоф успешно осва-
ивает и традиционную флорентий-
скую технику, добиваясь в ней опре-
деленных собственных успехов. до 
сих пор предметы с мозаичными 
вставками, изготовленные масте-
рами Петергофской гранильной 
мастерской, пользуются большим 
спросом у коллекционеров в европе. 

Удивительно, но флорентийская 
мозаика сумела сохраниться в хх 
веке во многом благодаря… комму-
низму. если на Западе прикладное 
искусство все больше специализи-
ровалось, и техники, требующие 
выполнения ряда разнообразных 
точных работ, переходили в разряд 
раритетных, то в советском союзе 
мозаика, подогнанная под тезис 
«искусство должно принадлежать 
народу», оказалась популярным 
направлением. и хотя масштабные 
мозаичные полотна в погоне за раз-
махом замысла становились все 
более примитивными, превращаясь 
из искусных картин в облицовку 
(что можно видеть на примере мо-
сковского метро), поддержка госу-
дарством прикладных мастерских 
позволила сохранить традиции «ис-
кусства широкого профиля», когда 
художник в состоянии один создать 
шедевр от начала и до конца: от за-
мысла до подгонки камней. 

не случайно английская компа-
ния K. Mozer, производящая часы 
и предметы интерьера, обратилась 
именно к российским мастерам 
декоративного искусства, чтобы из-
готовить для створок каретных ча-
сов жанровые мозаичные вставки, 
реалистичность изображения кото-
рых произвела фурор на выставке 
в бирмингеме в феврале этого года.

е л и з а в е т а  е п и Ф а н о в а

вое покрытие, – таков, например, 
восьмиугольный стол, инкрустиро-
ванный мозаикой, изображающей 
животных, плоды и птиц и храня-
щийся в данное время в галерее 
Уфицци. 

апогеем флорентийской мозаи-
ки стала техника trompe d’oeil, ими-
тирующая объемность набранного 
рисунка (например, столешница 
конца XVIII века, выставленная в 
галерее Уфицци, где изображенные 
предметы как бы «лежат» на по-
верхности). Здесь от мастеров тре-
бовалось умение настолько точно 
подобрать камни, чтобы создать ил-
люзию светотени, – задача, не всег-
да доступная даже живописцам. 

немалый вклад в искусство фло-
рентийской мозаики внесли во вто-
рой половине XVIII века русские, 
а точнее, уральские мастера. в то 
время, пока центр российских де-
коративных работ - Петергофская 
гранильная фабрика - прилежно 

осваивала классические римские и 
флорентийские приемы, на Урале, 
являвшемся основным источником 
изобразительного материала, ху-
дожники (опять же следуя истинно-
му принципу искусства: «будь есте-
ственным»), создали собственную 
технику мозаики, отталкиваясь от 
особенностей местных минералов. 
Поскольку возможности «природ-
ной палитры» уральских гор были 
несколько ограниченны и достичь 
столь филигранного и реалистично-
го изображения, как у итальянцев, 
не представлялось возможным, ма-
стера начали экспериментировать 
с изображением, имитирующим 
структуру монолитного камня, и 
достигли в этом совершенства, за-
воевав мировое признание. Подоб-
ная техника позволяла полностью 
покрывать различные предметы 
(столешницы, вазы, колонны и 
чаши) мозаичным узором из мала-
хита или яшмы, создавая иллюзор-
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Выставка в Музее-квартире  И.Д. Сытина “Император “Александр 
III Миротворец”, организованная музеем и Московским Дворян-
ским Собранием была составлена из экспонатов частных собра-

ний и приурочена к 120-летию Коронования Императора Александра III и 
120-летию освящения Храма Христа Спасителя.

Одним из интереснейших экспонатов выставки является миниа-
тюрный портрет Императрицы Марии Федоровны работы Вернера 
(слоновая кость, масло). Императрица  изображена в коронационном 
облачении, что дает возможность предполагать, что миниатюра была 
создана вскоре после Коронования в 1883 году.

Другой портрет Императрицы Марии Федоровны работы Влади-
мира Маковского (холст, масло), подписанный 1900 годом, был, оче-
видно, исполнен по заказу в воспоминание Коронования. Композиция 
фигуры Императрицы, повторяющая известные фотографии, сделан-
ные в дни коронации (одну из них можно также видеть на выставке), 
позволяет предполагать, что художник писал портрет по фотографии, 
но удивительно живо написанные глаза и тонко уловленное мастером 
настроение взволнованной торжественности модели создают впечат-
ление, что перед нами авторское повторение работы, сделанной с на-
туры.

Портрет Императора Александра III работы неизвестного худож-
ника (холст, масло) относится к концу 1880-х годов. Бывший когда-то 
официальным портретом в рост, до наших дней он дошел в  искром-
санном виде с большими утратами, и после реставрации стал пояс-
ным портретом.

Уникальным предметом является медальон (горный хрусталь, зо-
лото) с локоном волос  Наследника Цесаревича Великого Князя Ни-
колая Александровича (1843-1865), старшего сына Императора  Алек-
сандра  II. Пятиконечная звезда (внутри медальона), верхним концом 
вниз-падающая звезда - символизирует раннюю смерть. Такой меда-
льон-реликвия  мог принадлежать Императрице Марии Александров-
не (матери) .

Императрице Марии Федоровне принадлежала фарфоровая чашка 
с блюдцем, изготовленные на копенгагенском фарфоровом заводе, с 
видом дворца Бернсторф, в котором прошло детство датской Прин-
цессы Луизы Софии Фредерики Дагмары, ставшей после принятия 
православия в России Великой Княжной Марией Федоровной. Сервиз 
с изображениями резиденций датской Королевской семьи, в который 
входила эта чашка, был подарен Императрице к одной из годовщин 
свадьбы ее отцом Королем Христианом IX (1818-1906).

Перу Императрицы  Марии Федоровны принадлежит письмо со 
словами сочувствия, написанное вдове Сергея Алексеевича Шереме-
тева, внезапно скончавшегося в 1896 году. Написанное  наспех, в день 
его смерти, оно свидетельствует об искреннем участии Императрицы 
в этом печальном событии.

Неожиданной шуткой выглядит в экспозиции детская игрушка-го-
ловоломка из жести периода сближения России и Франции при Импе-
раторе Александре III. Это своеобразный «кубик-Рубика» XIX века, 
предлагающий ребенку соединить два флага  Русский Императорский  
и Французский республиканский. Стальное колечко, перемещающее-
ся с помощью отверстий в плоскостях, позволяет менять положение 
флажков.

Всего на выставке было представлено более 200 экспонатов. Мно-
жество портретов, документов, памятных медалей, монет, посуды, по-
чтовых открыток доносят сегодня до посетителей образы и события 
тринадцатилетнего царствования Императора Александра III.
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ЗНАМЕНИТЫЕ ОБИТАТЕЛИ НО-
ВИНСКОГО БУЛЬВАРА

КНЯЗЬ С.А. ЩЕРБАТОВ

Потомок великого князя Ми-
хаила Черниговского ро-
дился в фамильном  имении 

Нара, ныне Литвиново, вблизи На-
ро-Фоминска. Из рода Щербатовых 
были историограф, автор «Истории 
российской от древнейших времен» 
- Михаил Михайлович, генерал-гу-
бернатор Москвы, в 1818 году попол-
нивший русские собрания большой 
партией картин, привезенных из Па-
рижа.

Уже в раннем детстве малень-
кий князь из всех искусств отдавал 
предпочтение рисованию – учителя 
отмечали у мальчика большие спо-
собности. Всю последующую жизнь 
Сергей Александрович посвящает 
«первой любви». В своих воспоми-
наниях он пишет: «С чего началась 
эта первая моя любовь к спутнице 
моей жизни, столь меня заворожив-
шей, давшей мне столько минут 
страстного увлечения, столько радо-
сти и счастья, столь пленительной и 
столь ревнивой, столь меня мучив-
шей и терзавшей мою душу и нервы 
и заставлявшей все забыть для нее 
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Прапрадед
Граф Ф.М. Апраксин нач. 18 в.

Сын Степан Федорович
Жена сына, ур. Саймонова

Их дочь София Степановна Апраксина
В замужестве Щербатова

Ее сын Александр Григорьевич
Щербатов

Его сын Сергей Александрович
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Известный  коллекционер и историк искусств князь Сергей 
Александрович Щербатов жил в «то счастливое время, когда после  
злополучной эры безвкусицы 1860-х и 1870-х годов в России 
пробудился тонкий вкус и культ всего, что было у нас красивого, 
столь мало, увы, ценимого…» Щербатов и сам создавал это время: 
был художником, меценатом, книгоиздателем, организатором 
художественных выставок.

и отворачивающейся от меня при 
первой измене? с чего началась эта 
любовь, любовь к искусству?»

Галерея фамильных картин  кня-
зя Щербатова состояла из парных 
портретов бабушки Софии Степа-
новны (урожденной Апраксиной), 
выполненных О.А. Кипренским, 
дедушки А.Г. Щербатова, героя От-
ечественной войны 1812 года, на-
рисованного в Париже Латуром, 
портрета прабабушки кисти фран-
цузского художника Виэне Лебрена, 
прадедушки – С.С. Апраксина – про-
изведение  австрийского художника 
И. Го. Лампи, изображения сестры 
дедушки  Алексея Григорьевича 
Щербатова – Ольги Григорьевны 
Голицыной (урожденной кн. Щер-
батовой).

Валентину Серову князь Щерба-
тов заказал портрет своей жены По-
лины Ивановны. Незадолго до этого 
красавицу-княгиню рисовал мастер 
исторической картины Василий Су-
риков. Сейчас полотно находится в 
Саратовском художественном музее 
им. А.Н. Радищева.

Серов поставил себе иную за-
дачу: он видел Полину Ивановну 
трепетной и нежной, но в то же вре-
мя гордой и неприступной – одним 
словом, Княгиней с большой буквы.  

В своих воспоминаниях Сергей 
Щербатов писал: «Жена была по-
ставлена посреди комнаты в дым-
чатого тона шелковом платье. Она 
стояла у  большой мраморной вазы 
теплого тона екатерининской эпохи  
с золоченой бронзой на стильном 
пьедестале той же эпохи. На вазу 
была закинута обнаженная рука. С 
фоном красиво сливалась вся гамма 
красок платья, золотых волос, бело-
снежных плечей и рук, нежного ру-
мянца лица, нитей жемчугов и вазы 

нежно-абрикосового тона с золотом. 
Все вместе было восхитительно кра-
сиво, равно как и поющие линии фи-
гуры в этой позе…»

В ходе работы Серов создал не-
мало эскизов: Полина Ивановна си-
дит, развернувшись к зрителю, и кор-
мит попугая ; стоит у балюстрады…  

К концу ноября подготовитель-
ный рисунок к портрету Щербатовой 
был закончен и на следующий день 
предполагалось начать работу кра-
сками. Княгиня Щербатова была уже 
в платье, в котором позировала, когда 
раздался телефонный звонок. Сын 
Валентина Александровича сообщил, 
что отец умер. Последняя работа Се-
рова была подарена Третьяковской га-
лерее, где и находится сейчас.    

Сергей Александрович Щер-
батов всю жизнь коллекциониро-
вал произведения искусства. Его 
собрание по праву можно назвать 
уникальным, богатейшим, гармо-
ничным. Современная русская жи-
вопись и графика, древнерусская 
иконопись, японская гравюра, стек-
ло любимого им мастера  француз-

ского art nouveau  Э. 
Галле, китайский 
фарфор, старинный 
фарфор отечествен-
ного и западноев-
ропейского произ-
водства, редчайшие 
сервизы Веджвуда, 
ковры эпохи Ека-
терины II, люстры 
времен Директории, 
старинные канделя-
бры, мебель XVIII 
века, в том числе из 
бронзы с мрамор-
ным верхом и ита-
льянской мозаикой, 
старинная мебель из 

черного дерева с позолотой, укра-
шавшая особняк Федора Ростопчи-
на на Лубянке, персидская сапфиро-
вая эмаль XIV века. 

Чтобы разместить богатейшие 
собрания, князь построил на Новин-
ском бульваре дом по типу ампир-
ной усадьбы с флигелями. Бесцен-
ные экспонаты выставлялись в ней, 
начиная с прихожей. Еще в самом 
начале строительства князь решил 
завещать дом Москве, чтобы со вре-
менем здание именовалось «Город-
ским Музеем Частных Коллекций».

Потом случилась революция… 
Как и тысячи людей его круга, князь 
Щербатов в одночасье лишился все-
го – титула, дома, коллекции… Со-
кровищница Сергея Александрови-
ча была разгромлена и обворована. 
Позже  князь писал: «Страшно не 
это, как не тяжелы минуты горечи, 
страшно другое, – что все более ис-
сякают источники, могущие продол-
жать красоту и искусство на разва-
линах прошлого…»
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БРАТЬЯ ЗИБРЕХТЫ И ДРУГИЕ
МОСКОВСКИЕ МЕБЕЛЬЩИКИ

1913 год. 
Огромная Российская империя готовит

ся торжественно отпраздновать 300-летие 
царствования династии Романовых. В честь 
великого события на Ходынском поле реше
но устроить масштабную Всероссийскую ре
месленную и фабрично-заводскую выставку, 
подобную московской выставке 1882 года  и 
нижегородской 1896 года. Множество заво
дов, фабрик, мастерских спешно готовились 
представить свою лучшую продукцию. 

С нетерпением ждали открытия и москов
ские мебельщики братья  Зибрехты - Карл и 
Август, владельцы фабрик, изготовлявших 
отличную высокохудожественную  мебель. 
Именно они достойно и успешно продолжи
ли, развили традиции известнейшей в России 
фирмы Шмидта, закончившей свое существо
вание в декабре 1905 года.

Однако вследствие разногласий среди ар
хитекторов по поводу планирования террито
рии и того, как  должны внешне выглядеть па
вильоны, выставку решено было перенести на 
лето 1914 года.  Начавшаяся первая мировая 
война перечеркнула и эти планы - выставка не 

состоялась никогда. 
Все же, несмотря на все передряги, для 

одного из братьев - Карла, 1913 год оказался 
счастливым. В ходе праздничных торжеств в 
Москве, на которых присутствовал Николай 
II с семьей, среди отмеченных наградами в 
связи с 300-летием династии оказался и Карл 
Зибрехт. За многолетнюю работу, развитие 
производства и выпуск превосходной мебели 
различных стилей ему было присвоено звание 
«Поставщик Двора Его Императорского Ве
личества». Высочайшая награда! Достаточно 
сказать, что за всю историю столичного ме
бельного дела этого звания удостоились только 
Шмидты, получившие его в далеком 1851 году.  
Путь к успеху оказался длиною в 40 лет.

Карл Васильевич Зибрехт основал свое сто
лярно-мебельное заведение в 1872 году на Дол
горуковской улице, неподалеку от Бутырской 
тюрьмы.  Брат его, Август Васильевич, - точно 
такое же, на той же улице в 1874 году. Карл был 
более энергичен, инициативен и впоследствии 
его уже не заведение, а фабрика специализи
ровалась на очень сложном изготовлении вы
сококлассной стильной корпусной мебели. У 
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Августа изготавливалась мебель  попроще, в 
основном мягкая. Первый успех и признание 
пришли к братьям в 1882 году на Всероссий
ской промышленно-художественной выставке 
в Москве. На ней Карлу Зибрехту «За мебель 
в русском стиле, отличающуюся превосходной 
работой и оригинальным рисунком», присуж
дается серебряная медаль. Август Зибрехт «За 
мебель хорошей работы» получает бронзовую 
медаль. Для достижения подобных результатов 
братьям понадобились считанные годы.  

Кроме Зибрехтов, из московских мебель
щиков серебро получили еще двое и трое 
-  бронзовые медали. Шмидт же получил наи
высшую награду - право изображения второго 
государственного герба на своей продукции. 

У питерцев  высшую награду получил Гер
ман Шрадер. Золотую медаль - братья Лизере. 
А вот серебряных и бронзовых медалей они 
получили меньше москвичей. 

Эти события послужили мощным толчком 
для развития производства, увеличения выпу
ска мебели, получения крупных и выгодных 
заказов. К началу 1900 года у Карла Зибрехта 
работало около 100 человек. Немногим меньше 
у Августа. Для того времени это были доста
точно крупные предприятия, а фабрика Шмид
та  выглядела просто гигантом. Там трудилось 
около 300 работников. 

В 1896 году на очередной Всероссийской 
промышленно-художественной выставке в 
Нижнем Новгороде, такой же представитель
ной, что и в Москве  в 1882 году, из всех мо
сковских мебельщиков награду получил только 
Шмидт - право   изображения третьего государ
ственного герба на своей продукции.   Поначалу 
это вызывало недоумение, но позже было най
дено объяснение -  ходынские события 18 мая, 
когда в ходе коронационных торжеств погибли 
и получили увечья тысячи людей, что тягостно 
повлияло на Николая II. А впоследствии вы
звало неприятные воспоминания и неприязнь к 
Москве, всему московскому.

Все происшедшее для Зибрехтов было 
крайне неприятно, но негативных  последствий 
они не испытали! Репутация их была безупреч
на, и заказы поступали бесперебойно.

После  уничтожения фабрики Шмидта луч
шие из лучших ее работники перешли к братьям 
Зибрехтам. Высококлассные мастера-красно
деревщики,  резчики, позолотчики, обойщики 
- они создавали  прекрасные, оригинальные, 
высокохудожественные образцы мебели. В 
кратчайшие сроки, всего за семь лет, фабрика 
Карла Зибрехта стала лучшей в России. Зака
зы  были самые различные. В первую очередь 
дворцового ведомства - мебель для дворцов, 
особняков, дач. Изготовлялись гарнитуры и от
дельные предметы для вновь построенных до

мов знати, промышленников, богатых купцов. 
Обустраивались помещения доходных домов, 
гостиниц, различных престижных учреждений 
и организаций. Основным условием было то, 
что заказанная мебель должна  соответствовать 
классу «люкс» и выше, т.е. строиться по инди
видуальным проектам художников-дизайнеров 
и архитекторов,  многие из которых работали 
долгие годы с фирмой Шмидта.

В 1915 году в Москве насчитывалось 59 
столярно-мебельных фабрик и мастерских. 
Естественно, что, несмотря на строительный 
бум и, как следствие, рост выпуска мебели, 
конкуренция между производителями была 
острейшей. В этих условиях, кроме братьев Зи
брехтов, особенно успешно работали еще не
сколько фабрик.

Одна из них - фабрика Фишера и Ко, ос
нованная в 1845 году. На ней трудилось около 
300 человек. Это было мощное производство, 
занятое выпуском массовой мебели, но в то же 
время  в небольших объемах мебель изготав
ливалась и по заказам, и по разработкам соб
ственных художников. Все то же самое можно 
сказать и о фабриках Левиссона, Блока, «Мюр 
и Мерилиза». Это были одни из самых круп
ных предприятий, насчитывающих более 100 
работающих. 

Но  самым популярным из них был все же 
«Мюр». Так, Чехов называл себя «долголетним 
и верным его покупателем». Мебелью этой фа
брики он обставил все комнаты своего усадеб
ного дома  в Мелихове и частично дом в Ялте, о 
чем неоднократно и с удовольствием упоминал 
в  письмах.

 Мебель - изготовления этих фабрик   и тех, 
что помельче, и просто мастерских была очень 
разной. От грубой, аляповатой, безвкусной ме
щанско - купеческой, до качественной, стиль
ной, роскошной, но к которой неприменимы 
такие эпитеты, как изящная, оригинальная, 
высокохудожественная. Однако и то  немногое, 
что дошло с тех времен из «второго ряда» до 
нас, сегодняшних, - радует, наполняет душев
ным комфортом, будит воспоминания. Мы лю
бим эту мебель. Она помнит иные годы, иные 
события, иных людей.

 Что же касается великолепной мебели фа
брики Карла Зибрехта, изготовленной по ри
сункам и эскизам талантливых художников и 
известных архитекторов, в особенности пери
ода 1906-1915 годов, то она в значительной сте
пени является раритетной, в силу своих худо
жественных достоинств и редкости, поскольку 
мало что уцелело по прошествии времени и 
бурных событий.
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«Это было, это было в той стра
не…» - родилась Лизонька 
Дмитриева в последний день 

весны 1887 года на сырых, туманных не
вских берегах. Хрупкая, слабенькая, болез
ненная… больше десяти лет провела она в 
четырех стенах, умирая от боли и воскресая 
заботами любящей матери с «янтарными 
глазами». Длинные ночи, красная лампадка 
перед иконой Божьей Матери Всех Скорбя
щих Радость, младенец Пантелеймон, мо
лящийся за ее бессмертную душу, – вот все, 
чем жила Елизавета до 17 лет. По научению 

«Я ЛЮБЛЮ МОИ СТИХИ
ТОЛЬКО ПОКА ПИШУ…»

Девочка или  женщина, Елизавета или 
Черубина, возлюбленная Гумилева или 
невеста Волошина?  Черубина де Габриак - 
тайна, придумавшая своему русскому имени  
заморский, фантазийный псевдоним,  душа 
романтичного леса и «неверная комета», 
подруга из породы лебедей…  

Моя любовь твоей мечте
 близка

Во всех путях, во всех
ее касаньях,

Твоя печаль моей любви
легка,

Твоя печаль в моих воспоминаньях…

бабушки она просила Боженьку исцелить «младенца Лизавету», а сама 
– мечтала умереть и призывала смерть. Мир теней виделся ей сказкой, 
волшебством, сном, где сбудутся все мечты, где она сможет полюбить 
так сильно, как того желает, где, наконец, увидит Бога…

Елизавета Дмитриева умерла.  Вместо нее, оправившись после дол
гой, изнурительной болезни, родилась Черубина де Габриак…

Давно ты дал в порыве суеверном
Мне зеркало в оправе из свинца,
И призрак твоего лица
Я удержала в зеркале неверном…

Она забыла прошлое, открестилась от «чужого» горя, и только горечь 
утрат, пережитых давным-давно, да ноющая туберкулезная боль в ноге  на
поминали о юной девочке, целующей иконку целителя Пантелеймона.

Молоденькая Лизонька когда-то влюбилась в недостижимую 
мечту – поэта и драматурга Максимилиана Волошина: «М.А. 
для меня был где-то вдали… он был кем-то никак не могущим 
обратить свои взоры на меня, маленькую и молчаливую…», а 
Черубина влюбила его в себя. Насмешница-судьба преподнесла 
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поэтессе кумира ее грез, когда другой кумир – Николай Гумилев, все
цело завладел ее  душой.  «Хочу обоих, зачем выбор!» -  металась Че
рубина между легким, праздничным чувством к мальчику Гумилеву: 
«Н. Ст. был для меня цветением весны, благоухающей, алой гвозди
кой» и глубокой, восхищенной привязанностью к Волошину: «Это не 
жадность была, это была тоже любовь. Во мне есть две души, и одна 
из них верно любила одного, другая другого». 

Николай Гумилев возненавидел Черубину, Волошин тихо отошел 
от нее… оба героя слишком глубоко любили, чтобы суметь простить. 
Самая блистательная мистификация двадцатого столетия, рожденная 
страстью и гением, растаяла в море обыденности: Черубина вышла 
замуж за инженера-мелиоратора Всеволода Васильева и снова стала 
Лизой, «девушкой из Атлантиды, которая все могла, но ничего не су
мела…»

Талант выплескивал себя в стихах, ставших классикой искушенно
го гениями «серебряного века»: за несколько лет Черубина выпусти
ла сборники «Аполлон», «Екатеринодар», «Петроград», «Домик…», 
серию пародий, переводов со старофранцузского, пьесы «Молодой 
король» и «Цветы маленькой Иды», множество отдельных произве
дений… Пережитые страсти наложили отпечаток на творчество де 
Габриак: «Н.С. отомстил мне больше, чем я его обидела. После разры
ва я перестала писать стихи, …даже почти не читала стихов! Каждая 
ритмическая строчка причиняла боль: я так и не стала поэтом… - он 
увел от меня и стихи и любовь…» Она так и не смогла забыть любов
ный треугольник Волошин – Черубина – Гумилев. 

После октябрьской революции поэтесса неоднократно подверга
лась арестам:  за «дворянское происхождение» в 1921 году, «актив
ную борьбу с рабочим классом при царском правительстве и белых» 
и «принадлежность к антропософскому обществу» в   1927 году.  Лю

бовная лирика ее стихов и дружба с «анти
коммунистическими поэтами» не вписы
вались в рамки «нового мира». Черубина 
страдала за Россию всей душой, нервы и 
волнения окончательно подорвали и без 
того слабое здоровье, у Лизы развился рак 
печени. 

В том же 1927 году ОГПУ вынуди
ло поэтессу покинуть родной Петербург, 
предварительно арестовав все ее книги, 
архив и переписку.  1 августа Елизавета 
Дмитриева получила приговор о высылке: 
«Самое ужасное, что отняли мой город…»  
- писала она своему другу Е. Архиппову. 

Год прожила Черубина в ссылке,  
страшный недуг убил ее 5 декабря 1928 
года.  Детские мечты сбылись, смерть 
приняла «святую колдунью» в свои объ
ятия и окрасила алым цветом ее высокий, 
светлый лик…

В эту ночь ты дышать перестала…
Повинуясь желаньям твоим,
Я о смерти твоей рассказала
Только маленьким гномам лесным…

П о л и н а  У х а н о в а

Д ом   М . А .  В олошина       
в  К октебеле        .

Н .  Г ончарова        .  « П ортрет      
Н .  Г умилева       » .  1 9 1 7  г.
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Давным-давно по крутым азиатским 
склонам на диких, непокорных 
скакунах проносились амазонки 
– полуобнаженные всадницы, 
покорительницы мужских сердец, 
суровые и прекрасные. Они не 
нуждались в защитниках, каждая 
их них в совершенстве владела 
военным искусством. В ратном деле 
амазонки могли поспорить с любым 
мужчиной, и сложно сказать, кто бы 
вышел из этого спора победителем! 
Прошли века, амазонками стали 
называть как женщин-наездниц, так 
и их костюм для верховой езды.

В Европе в эпоху средневековья, выезжая 
верхом на соколиную охоту, дамы наде
вали  сюрко  - верхнюю женскую тунику 

без рукавов или с короткими и широкими рука
вами и глухим закрытым воротом. Об удобстве 
не шло и речи, главным критерием было цело
мудрие и скромность. Некоторую вольность 
позволяли себе француженки, они обряжались 
в упланд – открытый широкий балахон с длин
ными рукавами или «jupe» - узкий, застегиваю
щийся наподобие корсета лиф с короткой юб
кой. Всадницы XII-XIII веков словно сходят с 
картин Босха – их силуэты удлинены, высокие 
головные уборы устремляются в небо, а рукава 
одежд спускаются почти к земле – балом пра
вит готика.  Впрочем, в ту пору женщины редко 
сопровождают мужчин верхом, отдавая предпо
чтение носилкам или карете. 

Первая «амазонка» появляется во Фран
ции в XVI веке с приездом итальянской 

принцессы Марии Медичи – невесты ко
роля Генриха III. Новая королева – страст
ная поклонница охоты и смелая наездница, 
мало кто может похвастаться таким уме
нием держаться в седле.  Мария Медичи 
ездила боком в специальном одностремен
ном седле, поэтому ее юбка имела спереди 
большой разрез, что привело к появлению 
цветных, красиво вышитых шелком «кале
сон» - широких, собранных внизу на ленту 
брюк, которые надевались под платье. В те
чение всей своей жизни Мария оставалась 
верной как верховой езде, так и придуман
ной детали туалета. Дополняла ее костюм 
полумаска, защищающая во время скачки 
нежную кожу от ветра.  Однако «смелость» 
королевского наряда не позволила ему при
житься при дворе, долгое время Медичи 
оставалась единственной женщиной в брю
ках. 

АМАЗОНКААМАЗОНКА

Д амы 
в  костюмах        

для    верховой        
езды    .  1 8 6 5  г.
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XVII век - период расцвета абсолютизма, 
«модный тон» задает Франция, создана пыш
ная, изобилующая украшениями одежда, 
всецело подчиненная этикету королевского 
двора.  Женский костюм для верховой езды 
ничем не отличается от обычного наряда, 
за исключением шляпы с широкими поля
ми.  Надо сказать, что в эти годы женский 
дворянский костюм мало видоизменяется, 
не говоря уже об одежде для верховой езды: 
«банты-ленты, ленты-банты», как говорил 
Мольер. Во второй половине столетия «ама
зонка» состоит из белоснежной, с воланами 
рубашки, жюстокора (женского варианта 
камзола) с боковыми разрезами и длинной 
юбки со шлейфом. Дополнениями служат ко
жаные перчатки с крагами, мужской галстук 
и треуголка. 

В XVIII веке образцом для всей Европы 
остается изысканный французский костюм, 
но Англия привносит в него некоторые из
менения. Так, с 1700 года аби (так называли 
жюстокор) стали делать более плотно приле
гающим по талии, но расширяющимся в бе
драх. Бывший предмет мужского гардероба 
окончательно отошел к дамскому костюму и 
стал все больше напоминать женское платье. 
Такое композиционное решение сложилось 
под влиянием стиля рококо.

Во второй половине XVIII века увели
чилось количество видов верхней одежды, 
стали более оригинальными и “амазонки”. 
Суконные жюстокоры и казакины теперь 
отделывали галуном, как правило, золотого 
цвета, а альтернативу тяжелым юбкам соста
вили тонкие батистовые платья с завышен
ной линией талии. На смену широкополым 

шляпам пришли жокейские шапочки и муж
ские цилиндры. 

С началом просвещенного XIX столетия 
верховые прогулки становятся чрезвычайно 
модным времяпрепровождением в высшем 
свете. Повсюду встречаются целые каваль
кады амазонок. Одеты они щегольски: в ши
рокие, плотной ткани темные платья с пыш
ными, присборенными у кисти рукавами. 
Дополняют костюм высокие лаковые сапож
ки, перчатки контрастного по отношению к 
платью тона, светлые шелковые галстуки и 
черные кружевные вуали на высоких цилин
драх.  В седле женщины сидели по-прежнему 
сбоку, потому юбки могли быть сколь угод
но широкими.  Этот период в литературе 
принято именовать романтизмом, «верхо
вой костюм» той поры достоин подобного 
определения: мягкие, хорошо драпирующи
еся ткани, приспущенные плечи жакетов, 
приглушенные, пастельные тона… Вопрос 
элегантности играет первостепенную роль, 
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аксессуары приобретают особый смысл. По
вязанный узлом или бантом платок, декора
тивная, скрывающая лицо вуаль, – каждая 
мелочь имеет значение. «Множество красок 
всегда указывает на плохой вкус. Умению но
сить платье надо учиться… Только животное 
внешним прикрытием защищается, глупец 
с помощью одежды – разряжается, и только 
элегантный человек – одевается» (Бальзак). 
Хороший тон диктовал не только правила 
туалета, но и поведение. На прогулку верхом  
даму  сопровождали два-три кавалера, а по
зади на расстоянии ста метров ехал грум. 

За несколько веков женский костюм для 
верховой езды мало подвергался изменениям: 
длинная суконная юбка и легкий лиф, вокруг 
шеи – галстук,  панталоны со штрипками, 
сапоги, перчатки из лосиной кожи и элегант
ный хлыстик. Головной убор варьировался – 
были и шляпы с перьями, и фуражки, и пояр
ковые шляпы наподобие мужских. Но все же 
самой яркой «амазонкой», несомненно, был 
наряд бидермейерской эпохи. С женщиной, 
обряженной по той моде, мы обычно ассо
циируем классическую наездницу прошлых 
лет – изящную, гибкую, легкую… уверенно 
сидящую в роскошном дамском седле. 

В конце XIX века на форму повседнев
ной одежды и обуви большое влияние ока
зал спорт. Помимо конных прогулок в моду 

ИСТОРИЯ ЖЕНСКОГО КОСТЮМА
ДЛЯ ВЕРХОВОЙ ЕЗДЫ

ково настойчиво подгоняют и без того разго
ряченных лошадей, только на финише можно 
понять, кто восседает в седле победителя, – 
счастливый всадник или всадница. 

Таинственный всадник на резвом черном 
скакуне несется по дороге, на голове его шля
па с пером, длинный, подбитый мехом плащ 
развевается на ветру. Поступь коня легка, 
движения стремительны… Вот из-за поворо
та показывается серый иноходец с прекрас
ной наездницей, ее белое шелковое платье 
напоминает крылья птицы, кажется, что она 
парит навстречу всаднику… Примерно такой 
образ возникает при мысли о верховой езде: 
скачки, погони, королевская охота… Костюм 
– важнейший штрих этой романтики, обяза
тельная деталь образа. “Амазонка” – не про
сто форма одежды, она – душа наездницы, ее 
самовыражение и красота.  

А н н а  Л ь в о в а

П о л и н а  У х а н о в а

вошли поездки на велосипеде и теннис. 
Вскоре вслед за мужчинами женщины нача
ли использовать для  верховой езды бриджи 
и рейтузы (подшитые кожей брюки). В ре
зультате демократизации женской одежды 
любительницы променадов верхом на ло
шади, наконец, избавились от необходимо
сти взбираться в седло в платье. Эволюция 
амазонки на рубеже XIX-XX веков пришла к 
единственно разумной форме женского вер
хового костюма, хотя и уступающей в кра
соте и изяществе своим предшественницам 
с широкими юбками, развевающимися на 
скаку.

Современные наездницы прочно, по-
мужски сидят в седле, носят брюки, уча
ствуют в скачках наравне с мужчинами. 
Когда по ипподрому летят, вздымая клубы 
пыли, великолепные скакуны с жокеями в 
черных рединготах и белых бриджах, нельзя 
отличить мужчину от женщины. Шлемы на
ездников одинаково черны, гаркоты (шпоры 
с шариком на конце) высоких сапог – одина
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Две тысячи лет тому назад, после купа
ния, Таис Афинская предстала перед 
изумленным македонцем Птолемеем 

обнаженной; чуть позже – любимая дочь Марка 
Цицерона Туллия встретилась со своим возлю
бленным будучи обряженной в белоснежную 
тунику; еще позже – английская королева-дев
ственница Елизавета Великая принимала реч
ные ванны одетой; теперь – женщины плавают 
в крошечных сексуальных «бикини» и загорают 
топлесс. «Водная одежда» прошла долгий путь: 
от длинных ситцевых рубах до шелковых пла
вок, скорее, подчеркивающих наготу, нежели 
скрывающих ее.

Античность приветствовала заботу о здо
ровье и красоте тела: речные и морские купа
ния, бани и всевозможные водные процедуры 
были не просто распространены – обязатель
ны. Средневековье, напротив, чествовало 
дух, на солнце и воду было наложено табу: 
каноном красоты считалась болезненно-про
зрачная кожа, окаймленные синевой глаза, 
бледные губы. 

Первые курорты образовались лишь на ру
беже XVII-XVIII веков, но о купании не шло 
и речи, именитые дворяне приезжали к морю 
«дабы солоноватым воздухом поправить по
шатнувшееся здоровье». Дамы в пышных 
кринолинах, господа в костюмах и сюртуках 
чинно прогуливались вдоль берега, не ри

Ласковое море неспешно накатывает на 
теплый песок, нежно целуя побережье. 
Под широкими яркими тентами 
отдыхающие потягивают прохладные 
коктейли, томно играя соломинкой в 
высоких запотевших бокалах. Дамы в 
изысканных купальниках полулежат 
на длинных белых шезлонгах, лениво 
переговариваясь о нынешних капризах 
пляжной моды… 

ИСТОРИЯ КУПАЛЬНОГО 
КОСТЮМА

ОТ ТУНИКИ ДО БИКИНИ

А
Н

Т
И

К
В

А
Т

О
Р

И
Я

 
№

3

56



* – скандал (франц.)

скуя заходить в воду выше, чем 
по щиколотку. «Отчаянные ку
пальщики» плескались по колено 
в воде в специальных закрытых 
купальнях и в полном обмунди
ровании: женщины в длинных 
платьях, матерчатых туфельках 
и чепцах, мужчины – в сапогах и 
шляпах. Французская герцогиня 
Мари-Каролин де Барм теплым 
августовским вечером 1825 года 
вызвала настоящий «le scandale»*, 
прилюдно искупавшись в море. 
Одета аристократка была в черное 
поплиновое платье с широкими 
оборками, чулки, лаковые сапож
ки и широкополую шляпу.  

«Купальный костюм» как атрибут одежды появился 
лишь в начале XX столетия, когда стало хорошим то
ном, чтобы «в полусотне ярдов плескалось Средизем
ное море, понемногу отдавая беспощадному солнцу 
свою синеву» (С. Фитцджеральд). Городские жители 
устремились к воде, желая отдохнуть, набраться сил и 
позаниматься спортом. Но что надеть?! Портные пред
ложили дамам легкие платья с панталонами до колен, 
а господам – облегающие хлопчатобумажные трико в 
полоску. Эти, на наш взгляд, нелепые костюмы, были 
верхом откровенности. В 20-х годах моя прабабушка в 
компании своих подруг щеголяла по пляжу в совмест
ном купальнике, состоящем из широкой блузки на тол
стых бретелях и панталон длинной чуть выше колен, 
снизу стянутых резинкой. На ногах – темные чулки и 

тряпочные тапочки.   
Прошедшее столетие «взор

вало» мир пляжной моды. После 
официального признания плава
ния олимпийским видом спорта 
мужчины-спортсмены шокиро
вали публику короткими облега
ющими треугольными плавками 
из красного ситца. Этот толчок 
послужил началом «пляжной 
революции»: в 1920-х годах по
явились первые раздельные ку
пальники, гладкие и обтекаемые; 
в 30-х – дизайнеры отказались от 
рукавов и длинных панталон; в 
1946 году Луис Рирд представил 
бомбу – «бикини», купальник, 

состоящий из узкого бюстгальтера и очень коротких 
плавок; в 60-х – модельер дома «Gernrich» Руди Ген
рих создал «монокини» и предложил носить плавки 
без верха.

Больше купальному костюму некуда уменьшаться, 
дизайнерам осталось экспериментировать с цветом, 
фактурой и материалом. Где целомудрие «bathing suit» 
прошлых веков: нежного bliaut (X-XIII век), скромного 
matinee (XVIII век), плавной tunika (I-III век), строгого 
kalasiris (X-III в. до н.э.)? Женское тело перестало быть 
загадкой, тайна раскрыта. 

И все же так приятно в жаркий июльский день при
лечь в открытом купальнике на длинный белоснежный 
шезлонг и пригубить прохладный коктейль в запотев
шем бокале на длинной узкой ножке…

М а р г а р и т а  И л ь и н а
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Красота – особый дар, но во многом он проис
текает от умения пользоваться всем тем, что 
мы сегодня называем косметикой. Само слово 

косметика (от греч. kosmetike – “искусство украшать”) 
происходит от слова космос (греч. kosmos), что означа
ет “украшаю”.  

Древний Египет

Родиной косметики считается Древний Египет. О 
том, сколь искусны были египтянки, свидетельствует 
один из древнеегипетских косметических рецептов, 
начинающийся словами: «Превратить старуху в мо
лодую». При раскопках археологи находят горшочки 
с пудрой, ароматическими маслами, мазями, эликси
рами, зеркальца, гребни, стержни для чернения рес
ниц и бровей, для подкраски губ, пемзу для ногтей 
и краску для их окрашивания, щипчики для выдер
гивания волосков и другие важные предметы туале
та, использовавшиеся тысячи лет назад женщинами 
Египта. Недавно в храме одной из египетских цариц 
было найдено помещение, некогда служившее косме
тологическим кабинетом.

Издревле красота околдовывала 
человека. Порой она губила его, 
подчас преображала, нередко 
возвышала. Прекрасные Дамы часто 
идут по жизни с необыкновенной 
легкостью и изяществом, сводя с ума 
мужчин, разбивая сердца. 

Египтянок с детства начинали учить искусству 
макияжа. Большое внимание уделялось глазам – во
круг них специальной кисточкой наносилась краска 
«мастим» на «кошачий» манер, придающая вырази
тельность, защищающая глаза от солнца и  песка. В 
качестве теней применялась малахитовая зелень, об
разуя толстые зеленые круги вокруг глаз. Тушь дела
лась из пчелиного воска и представляла собой вязкую 
жирную массу,  склеивающую ресницы, не дававшую  
моргнуть.

Древние египтянки тщательно ухаживали и забо
тились о своей коже. Белая шелковистая кожа, дурма
нящая изысканными запахами, считалась признаком  
принадлежности к особо знатным родам. Различные 
целебные лосьоны, настоянные на кореньях и растени
ях, мази с добавлением  измельченных оленьих рогов, 
смолы, зерен, белила, румяна – все это  и многое дру
гое использовали красавицы Египта для достижения 
идеала. Так, известно, что царица Клеопатра не гну
шалась даже крокодильим пометом, смешанным с бе
лилами, для сохранения нежности и белизны кожи. До 
нас дошел рецепт крема, который за одно применение  
мог  помочь превратить кожу в бархат: воск смеши

Ты Бог  иль  Сат ана?  Ты Ангел
 иль  Сирена?

Не  вс е  ль  равно :  лишь  ты
царица ,  Красот а ,

Освобождаешь  мир  от
тяго стного  плена ,

Шлешь  благовония  и  звуки  и
цвет а !

 
Шарль  Бодлер

ЛИШЬ ТЫ ЦАРИЦА,
КРАСОТА
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КОСМЕТИКА И ПАРФЮМЕРИЯ:
ОТ ДРЕВНЕГО МИРА ДО ЭПОХИ НАПОЛЕОНА

красной и сделала их доступными для человечества. 
Но на самом деле знакомству с косметикой греки, как 
и древние римляне, обязаны империи фараонов. Не
смотря на то, что греки использовали в макияже те же 
рецепты и снадобья, что и египтяне, искусство его на
несения носило более кардинальный характер. Вместо 
пудры гречанки использовали смесь из белого свинца 
и ртути, а римлянки – малахитово-свинцовые белила 
и гашеную известь. Для чернения глаз и бровей при
менялся специальный порошок «кохоль» или обычная 
копоть с добавлением сока трав, сажи, яичного белка 
и светлой смолы. Губы и щеки румянили с помощью 
сурика. 

Особой слабостью гречанок, как и римлянок, были 
ароматические масла.   Духами и благовониями смазы
вали тело, ароматизировали одежду, прятали в приче
ску крохотные пакетики, наполненные жиром или мас
лом с экстрактами жасмина, лаванды, ладана. Комнаты 
и даже  домашних животных нередко опрыскивали 
эссенцией, полученной из листьев мяты, мелиссы, ле
пестков роз. В каждом доме существовали помещения 
для хранения парфюма. Археологи до сих пор находят 
амфоры, изящные флакончики со сладким запахом. 

Надо заметить, что греки – первый народ, который на
чал документировать изобретаемые композиции духов 
и сортировать запахи по частям растений, из которых 
они получаются. 

Древняя Япония, Китай,
Индия, Восток

В Древнем Китае, Японии и Индии косметику 
употребляли независимо от возраста и пола. В Китае 
маленьким детям на щечках рисовали яблочки, что
бы Бог видел их и радовался. Индийские женщины 
сильно чернили брови, глаза, ставили над переносьем 
пятнышко “тилака” (напоминавшее зернышко), и чер
точку на губах – «митти». Широко применялся татуаж. 
По праздникам было принято окрашивать ладони рук 
и подошвы ног цветными мелками, цветными глина
ми. Японки славились своими яркими помадами. Для 
их изготовления  они использовали древесный воск, 
мускус, камфару, масла, семена камелий. Среди зна
ти было принято полностью сбривать брови, рисовать 
зеленые круги на лбу. В Китае воины перед боем для 
устрашения врагов подводили себе брови тушью, при
давая им более свирепую форму.  

 На Востоке огромнейшее значение придавалось 
ароматам. Воскуривали мирру, смолу тропических 
растений, пряности, особо ценимый ладан.  Сильные, 

вался с уксусом, розовой водой, миндальным маслом, 
календулой и зернами пшеницы.  

Огромное значение в Древнем Египте играли бла
говония.  Дешифрованные рецепты детально описыва
ют процедуру окуривания: пряности, плоды, пахучие 
смолы и некоторые породы деревьев  помещались в 
большой металлический сосуд с горящими углями или 
«ладонь с ладаном» – специальное приспособление 
из дерева или бронзы в форме руки.  Мази и аромати
ческие масла чаще всего хранили в сосудах для вина, 
флаконах из фаянса, камня или керамики в форме жи
вотных. Позднее появились вазы и амфоры из стекла, 
украшенные разноцветными рисунками. Ароматы и 
духи ценились у египтян дороже золота и являлись  
привилегией знати. Известно, что Клеопатра смачива
ла духами паруса своей ладьи, чтобы извещать о своем 
прибытии. 

Древняя Греция и Рим

В греческой мифологии  первой изобретательни
цей косметики считается богиня любви Афродита, ко
торая  открыла секреты некоторых средств Елене Пре
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приятные, чуть резковатые запахи завораживали и 
дурманили, отгоняли злых духов, обеспечивали по
кровительство богов. Считалось, что умершие, по
падавшие в рай, могли ощутить самые изысканные и 
удивительные ароматы. В арабских домах прибывших 
гостей опрыскивали розовой водой в знак уважения, 
а на прощание душили фимиамом. Женские прически   
окуривали, используя дымок от орешков кокоса, кори
цы, гвоздики. 

Древняя Русь
 
В Древней Руси для окраски глаз и бровей исполь

зовали обыкновенную сажу, вместо помады – сок ма
лины и  вишни, вместо румян – свеклу. Для придания 
коже белизны ее припудривали пшеничной мукой или 
мелом. Для окраски волос применяли растения: кожу
рой лука окрашивали волосы в коричневый цвет, шаф
раном с ромашкой добивались бело-желтого оттенка. 
Алую краску получали из барбариса, малиновую – из 
молодых листьев яблони, зеленую – из перьев лука, 
листьев крапивы…

Раннее средневековье

В мрачные времена раннего средневековья церковь 
запрещала косметику и парфюмерию, так как они счи
тались происками дьявола. Но, несмотря на строжай
шие запреты и угрозу смерти, алхимики постоянно 
искали «снадобья вечной молодости» для своих пове
лительниц, а отважные крестоносцы привозили пре
красным дамам духи и косметику красавиц из гаремов. 
Распространение косметики по всей Европе началось 
с Древней Италии. Центром  производства и образцом 
вкуса был итальянский город Капуя. Там изготовлялись  
эссенции, кремы, помады, румяна и многое другое. Ве

неция  же становится столицей парфюмерии. Марко 
Поло из одного из своих путешествий привез перец, 
мускатный орех и почки гвоздики. Благодаря арабским 
морякам, захватывающим с собой в дорогу пряности и 
довозящим их до Индии и Цейлона, становятся извест
ны также корица, имбирь, шафран, кардамон.

Возрождение

В Европе, особенно во Франции, макияж и пар
фюм поощрялись,   несмотря на осуждение церкви. В 
то время  мода диктовала свои законы, даже у моло
деньких девушек было принято сильно красить лицо, 
руки и шею. Разрисовка была так сложна, что для нее 
нередко приглашали художников. В период средневе
ковья  продолжает активно развиваться и парфюме
рия. В 1380 году появляются первые жидкие духи на 
спиртовой основе. Духи хранились во флаконах или 
ампулах, выдутых из стекла. Находят также флаконы, 
изготовленные по венецианским технологиям из хру
сталя или из белого молочного стекла, напоминающе
го восточный фарфор. Очень много металлических 
флаконов из недрагоценных и драгоценных материа
лов. Встречаются помандеры, разбитые на несколько 
частей, как дольки апельсина, позволяющие заполнять 
каждую часть своим ароматом. Во время правления 
Людовика XV, которого именовали «королем духов», 
возникает традиция отдушивать перчатки после ду
бления, при котором оставался тошнотворный запах 
на коже, а также ароматизировать одежду, аксессуары 
и даже мебель.

Ароматические воды активно конкурируют с туа
летными уксусами, которым приписывают несравни
мое дезинфицирующее свойство. Самый известный из 
них, «уксус четырех воров», сделал чудо в Марселе во 
время ужасной чумы 1720 года. Четыре человека, гра
бившие трупы, избежали заражения благодаря этой 
продукции собственного изобретения. Пойманные мо
шенники ушли от наказания, раскрыв властям секрет 
чудодейственной микстуры, который был расклеен на 
всех стенах зараженного города, однако можно поспо
рить, что действенность уксуса была в том, что он от
гонял насекомых, главных переносчиков болезни. 

Эпоха  Людовика XVI ознаменовалась 
многочисленными нововведениями 
в области макияжа. Модницы нача
ли покрывать лицо очень толстым 
слоем пудры, так что во время ходь
бы она осыпалась, как штукатурка. 
Поверх пудры, которая  могла не 
смываться неделями, тоненькой ки

сточкой прорисовывались синие 
прожилки. Такая кожа, как 

считалось, могла быть 
только у знатных ари
стократических особ. 
Также для отбеливания 
кожи красавицы делали 
специальные примочки 
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из мяса, вымоченного в молоке. Для создания кремов 
использовались сложнейшие кулинарные рецепты. Те
лячий бульон смешивался с рисом, хлебом, яйцами, 
молоком, добавлялись пряности для запаха. Но эффект 
таких кремов был незначителен, они  были слишком 
жирными и быстро портились. Первый солнцезащит
ный крем  придумала королева Марго. Перед тем как 
выйти на улицу, она густо мазала лицо смесью из мин
даля, меда и желтка. Единственное «но» заключалось в 
том, что над королевой постоянно кружился рой мух и 
ос. В то время  было модно ярко красить губы и щеки, 
причем молодые люди пользовались румянами и по
мадами наравне с женщинами. 

В то же время Франция  становится  законодатель
ницей моды на мушки. Черные или темно-коричневые 
мушки изготовлялись из шелковой ткани в форме не
большого кружочка или какой-либо фигурки. Их на
клеивали на лицо, шею, грудь, причем каждая мушка 
имела определенное значение, как и родинка, если бы 
она была на том же месте. Так, мушка над губой озна
чала кокетство, на лбу – величественность, в углу глаза 
– страстность. Было время, когда в моде были наклад
ные брови, для этого использовали кусочки меха…

Эпоха Наполеона

В XVIII веке  приход Наполеона к власти способ
ствовал более широкому употреблению парфюмерии 
и косметики. Наполеоновский двор тратил до 20000 
франков в год на дорогие восточные косметические 
средства. Именно тогда карандаши, помады, румяна, 
духи приобрели красивую форму и превратились в  
предметы роскоши. Наполеон ввел в моду принятие 
ванн и духи с ароматами фиалки и жасмина. Говорят,  
он настолько любил эти запахи, что душился ими даже 
во время боевых действий.

В это же время происходит значительное событие 
в истории парфюмерии, связанное с изобретением 
одеколона. Ароматическая вода со свежим запахом, 
состоящая из розмарина, бергамота и лимона, имела 
различное употребление: добавлялась в воду во время 
принятия ванн, в вино, в воду для полоскания рта, в 
воду для стирки, для инъекций, в пластырь... Одним 
из самых крупных потребителей этого парфюма был 
Наполеон, который капал ее на сахар. 

Существуют две легенды о  происхождении одеко
лона. Первенство в изобретении парфюма оспаривают 
семьи Фемини и Фарина. В XVII веке некий Джованни 
Пауло Фемини, аптекарь из Кельна, приезжает в мо
настырь «Санта Мария Новелла» во Флоренции, где 
монахи испокон веков готовят «acqua regina» и хра
нят рецепт этой воды в строжайшей тайне. Фемини, 
пораженный запахом и вкусом эликсира, использует 
все средства соблазнения, чтобы выведать рецепт у 
настоятельницы монастыря. Вернувшись в Кельн, он  
поспешил изготовить и продать свою находку, кото
рую сначала назвал “Eau admirable”, а потом “Еаи de 
cologne”. Другая версия, датированная 1792 годом, 
приводит нас в резиденцию банка Мюльхенз в Кельне 
на свадьбу Вильгельма Фарина, сына банкира. Один 
из гостей, монах, подарил молодоженам пергамент с 
рецептом одной из целебных вод, «acqua mirabilis». 
Молодой супруг изготавливал и  продавал ее под этим 
названием.

Сейчас многие рецепты прошлого активно исполь
зуются  в современной косметологии и парфюмерии. 
Но эликсир вечной молодости по-прежнему не най
ден, и многие тайны, благодаря которым наши предки 
продлевали свою красоту, а значит, и молодость, толь
ко предстоит раскрыть.
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Не знаю как у других, а у меня коллек
ционирование началось с… «лени»: 
надоело звать к столу вечно занятых 

важными делами мужа и детей, и я купила в 
ближайшем магазине звонкий валдайский ко
локольчик. Валдайский ли он на самом деле, 
как меня уверяли, сказать трудно: нет ни клей
ма, ни подписи, но он бронзовый, хорошей 
формы и с красивым «голосом». Некоторое 
время в гордом одиночестве колокольчик «ра
ботал» сигнальным. 

Однако главным толчком к началу кол
лекции послужили фотографии, привезен
ные мужем из Праги, на одной из которых 
был запечатлен интерьер табачной лавки с 
коллекцией трубок. Она была так декоратив
на!

«А не начать ли и мне что-нибудь соби
рать?» - пронеслось в голове… 

И тут на глаза попался наш колокольчик. 
Колокольчики! Тем более что один уже есть.

Вот так безобидно все начиналось около 
8 лет назад. Сейчас в коллекции более 130 ко
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локольчиков со всего света, и, надеюсь, 
что она будет пополняться и дальше. 

Скажу сразу: у меня нет старинных 
или раритетных колокольчиков, я 
собираю сувенирные и декоратив
ные. Но как велико их разнообразие 
- не передать: здесь нет предела, как 

нет границ фантазии художников.
 К «делу» быстро подключились 

друзья, и коллекция начала разрастаться. 
Надо было определяться в выборе ее направле
ния. Что собирать: металл? фарфор? керамику? 
Самой первой идеей, оставившей заметный 
след в коллекции, были колокольчики с видами 
городов и гербами стран: «Великий Новгород», 
«Белые ночи», «Ростов Великий», «Париж», 
«Вашингтон», «Прага», «Дрезден», «Барсело
на», «Австрия», «Швеция»… (К слову замечу, 
что в любом месте чаще всего попадаются ки
тайские фарфоровые колокольчики, расписан
ные для страны продажи, поэтому мы стараем
ся найти что-то отличное от них, изготовленное 
именно в этой стране или городе.) 

Однако когда мне подарили очарователь
ные керамические колокольчики-персонажи 
– «Мышь», «Свинью», «Кота» и «Лукавых 
ангелочков», – я поняла, что и тут не устою. 
Так начался «керамический» раздел коллек

ции. Последнее приобретение в этой серии 
– симпатичная троица чешской художницы 
Яны Майеровой (Jana Maierova).

Есть в коллекции серия, которую я на
зываю «экзотической», поскольку иногда 
кажется, что попасть в те места, откуда при
везены эти колокольчики, для меня все равно, 
что полететь на Луну. Первый номер здесь – 
колокольчик из Сиднея (Австралия) с ручкой 
в виде кенгуру и кенгуренком в сумке, затем 
идут колокольчик из Гонолулу (Гавайи) с 
ручкой в виде ананаса, а также несколько ко
локольчиков из Японии. Один из них в виде 
раковины с оригинальным декором: изящ
ный сухой лист дерева неизвестно как при
клеен к глине тончайшей рисовой бумагой и 
на первый взгляд кажется рисунком, другой – 
колокольчик классической восточной формы, 
подвешенный в фонарике из соломки, третий 
- из цветного стекла с язычком из кусочка 
коралла. Из Японии происходит и бубенец в 
виде упитанного Будды…

С некоторыми колокольчиками связаны 

«
В

еликий








Н
овгород










»
1

0
6

х
1

0
5

, 
бронза








, 

Р
оссия







 

К
олокольчик-раковина


























с

 о
. 

М
иядзима










8
0

х
2

8
,

керамика









, 

Я
пония







.

Б
убенец








 “

Б
удда





”

5
5

х
5

0
х

4
5

, 
бронза








 

Я
пония







А
Н

Т
И

К
В

А
Т

О
Р

И
Я

 
№

3

62



примечательные для меня истории.  Я давно 
мечтала о мейсенском колокольчике и не
пременно со скрещенными шпагами на боку 
(фирменный знак мануфактуры), но нигде 
ничего встретить не удавалось. Когда попала 
на мануфактуру, где можно было увидеть весь 
процесс изготовления фарфора своими глаза
ми, не дыша постоять за спиной художников, 
расписывающих тарелки, чашки, статуэтки, 
вазы и плитки, о колокольчике я чуть не забы
ла. Опомнившись, потратила немало времени 
на его поиски и все-таки нашла!  

В коллекции есть и другие экземпляры 
из благородного фарфора –  элегантный «Ло
моносовский» известной серии «кобальтовая 
сетка» Ломоносовского фарфорового завода 
и «Тюрингский», который я приобрела в му
зее колоколов города  Апольда, что непода
леку от столицы Тюрингии Эрфурта.

Изящный медный колокольчик ручной 
работы с железной кованой ручкой, ставший  
моей визитной карточкой, подарила мне 
хозяйка ресторана «Castell Vell» («Старая 
крепость») в городке Тосса де Мар (Испа
ния). В один из вечеров мы бродили по Тоссе 
в поисках места для вечерней трапезы, хо
телось чего-нибудь этакого… Приглянулась 
просторная веранда, но на ней не оказалось 

ПЕРЕЗВОН
свободного столика, и нас пригласили в зал, 
стену которого украшала коллекция старин
ных ключей. Уже уходя, восхитились коллек
цией, муж сказал, что уважает такую страсть, 
поскольку у него самого жена помешана на 
колокольчиках. Среди ключей оказались два 
колокольчика, один из которых неожиданно 
был подарен мне. 

Меня очень привлекает нетрадицион
ный дизайн колокольчиков или  необыч
ный материал. В коллекции есть, например, 
крошечный колокольчик-значок, колоколь
чик-коробочка, чешский колокольчик в ви
тражной технике, немецкий колокольчик из 
ниток (это украшение для оконного стекла), 
литовские колокольчики из лозы и соломы 
(язычком последнему служит маленькая 
шишка с цветами). Есть два деревянных ко
локольчика – финский и русский - и оба с «го
лосом». Один из них – колокольчик-оберег с 
надписью «Дома сижу, за порядком слежу, 
нечисть отгоняю, лад сохраняю»… 

А стеклянная серия! Очень хорош коло

кольчик из богемского стекла «Карлштейн» 
(из Чехии), а о материале следующего ко
локольчика скажет его название – «Гусь-
Хрустальный».

Пожалуй, самый немногочисленный раз
дел коллекции – исторический. Среди эк
земпляров копия Биг Бена, изготовленная на 
литейне “Whitechapel” в Лондоне, той самой, 
которая отлила и настоящий Биг Бен. На са
мом деле копия (сертификат №84) – это увеси
стое пресс-папье. Второй номер – точилка для 
карандашей с копией американского колокола 
Свободы. Есть еще бронзовая копия знаме
нитого корейского колокола Эмилле, отливка 
которого по легенде связана с человеческой 
трагедией. Вот эта копия - действительно ко
локол, и отменного качества: после удара он 
звучит более 30 секунд.

Я очень люблю устраивать «смотр» сво
его  богатства и не только собственно из-за 

колокольчиков. Ведь многие экземпляры 
коллекции – это подарки друзей и знакомых, 
некоторые экземпляры куплены в путеше
ствиях, поэтому колокольчики для меня - это 
память об интересных местах и хороших лю
дях. Пользуясь случаем, хочу еще раз побла
годарить всех дарителей.

Так колокольчики, появившиеся в нашем 
доме почти случайно, не только прочно по
селились в нем, но и вызвали интерес к ко
локольному семейству вообще: к истории 
колоколов и колокольчиков (самые ранние из 
них датируются ни много ни мало XXIII-XVI 
веками до нашей эры!), к их месту в быту и 
культуре народов мира. 

С в е т л а н а  Н а р о ж н а я
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КОЛЛЕКЦИОНИРОВАНИЕ 
КОЛОКОЛЬЧИКОВ

Коллекционирование колокольчиков 
(кампанофилия) распространено не так 
широко, как, скажем, филателия или 

нумизматика. Тем не менее немало людей этим 
увлекалось и увлекается. Обширной коллекци
ей колокольчиков владел Анатоль Франс. Инте
ресная коллекция была у Булата Окуджавы, ее 
можно увидеть в доме-музее поэта в Передел
кино. А собрание одного из первых российских 
воздухоплавателей Александра Кованько стало 
основой коллекции настольных колокольчиков 
Государственного Эрмитажа. (Виртуальная 
выставка некоторых ее экземпляров недавно 
стала доступна на сайте Эрмитажа по адресу: 
http://www.hermitagemuseum.org/html_Ru/12/
hm12_2_6.html.)

В России известны коллекции поддуж
ных колокольчиков – этого типично русского 
явления XIX века, самыми знаменитыми из 
которых являются валдайские. Замечатель
ная коллекция поддужных колокольчиков 
была собрана Вячеславом Кимом. Сейчас 
она входит в экспозицию музея «Ростовский 
кремль».

Впрочем, «направлений» в коллекциони
ровании колокольчиков известно много: ко
ровьи колокольчики, затейливые стеклянные, 
фарфоровые известных марок… А вот в Ан
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глии любят собирать Lady Bells – металличе
ские колокольчики в форме женских фигур. 
Существует и международная Ассоциация 
коллекционеров колоколов и колокольчиков 
(The American Bell Associacion International, 
Inc. - ABA), основанная в 1940 году. Она объ
единяет коллекционеров всех колокольных 
«направлений» и насчитывает сейчас около 
полутора тысяч членов (несколько из них 
из России). Ассоциация проводит регуляр
ные встречи и издает журнал «Колокольная 
башня» («The Bell Tower“). Интересно, что 
коллекция колокольчиков, собранная тремя 
поколениями одной семьи в США (членами 
этой ассоциации), сейчас насчитывает около 
45 тысяч (!) экземпляров.

А
Н

Т
И

К
В

А
Т

О
Р

И
Я

 
№

3

64





А
Н

Т
И

К
В

А
Т

О
Р

И
Я

 
№

3

66



У Андрея Сочивко, 
страстного 
коллекционера бабочек, 
рабочий стол – на стене.
 На этот «аэродром», 
распахнув 
разноцветные крылья, 
«приземлились» 
яркие бабочки, 
похожие на усталые 
самолеты, расписанные 
радостными красками. 

«ЕСТЬ БАБОЧКА 
ИМЕНИ МЕНЯ»

людей самые ядовитые и опасные 
насекомые за миллионы лет су
ществования не изобрели никаких 
других средств защиты, кроме дан
ных им от природы. 

Редко кому в течение жизни 
удается сохранить детские увле
чения. Время меняет нас, мы ме
няем пристрастия, привязанности. 
Андрей на вопрос, сколько лет он 
коллекционирует бабочек, с улыб
кой показывает черно-белую фото
графию, на ней пацан лет семи с 
огромным сачком. С тех самых пор 
и началась коллекция, насчиты
вающая в настоящее время около 
двадцати тысяч экземпляров самых 
разных насекомых. Если считать в 
«попугаях» или в «удавах», то это 
примерно сто пятьдесят немалень
ких ящиков сформированной кол
лекции, не считая запасников. 

Поначалу, как и в любой коллек
ции, был период накопительства и 
одновременно познания мира с 
таинственным названием – «энто
мология». Без суммы специальных 
знаний заниматься ловлей бабочек 
бесполезно. Нужно знать как мини

Для разноцветных «самоле
тиков» это «аэродром» вре
менный. Отсюда некоторые 

бабочки «улетят» на обмен, часть 
уйдет на продажу… Но в основном 
летающие цветы разлетятся по ко
робкам, под стекло, встанут на полки. 
Развесить бы по стенам эти сокрови
ща, да разве в небольшой московской 
квартире хватит стен? А жаль! 

Когда Андрей начинает выстав
лять коробки, демонстрируя свои 
сокровища, от редкой красоты за
хватывает дух.  И что самое уди
вительное, тут же происходят свои 
маленькие «открытия». Например, 
оказывается, что кузнечики бывают 
огромные, чуть ли не до локтя, а не
которые еще и с большими крылья
ми, готовыми поспорить красотой с 
бабочками.  

Как же мудра природа, создавая 
все и вся гармонично и красиво. А 
если кого-то она наградила ядови
тыми жалами, так это не более чем 
для защиты. Не наступай на хвост 
змее, обойди идущего по тропе по 
своим делам скорпиона, - они тебя 
не тронут. Кстати, в отличие от 

мум кого, когда, где и чем ловить. 
Как обработать и сохранить эк
земпляры. 

Много внимания Андрей уде
ляет и «нашим» подмосковным 
красавицам. Это, конечно, не яр
кая тропическая красота, но если 
всмотреться,  - потрясающее сит
цевое чудо! 
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«экспедиция». Последние десять 
лет «самостийная» экспедиция про
работала на Восточном Памире, на 
стыке трех границ – китайской, аф
ганской и таджикской. Эти поездки 
- и научная работа, и наблюдения за 
жизнью насекомых, и праздник для 
души.  

Андрей с грустью говорит о 
старых добрых временах, когда 
экспедиции были комплексными и 
многолюдными, и выбранный рай
он изучался специалистами разных 
естественных наук – зоологами, 
ботаниками, почвоведами. Ведь все 
в природе взаимосвязано – насеко
мые, например, следуют за опре
деленными растениями, а симбиоз 

этот целиком зависит от геологи
ческих и климатических условий. 
Но… Все сильно изменилось. 

Душе, однако, не прикажешь. 
Тоскует она по приключениям, 
жаждет новых открытий, потрясе
ний. Берет тогда Андрей Сочивко 
сачок и отправляется в дальние эк
зотические края. 

Новым бабочкам, как и звез
дам, дают имена. И так же, как в 
астрономии, первооткрыватели 
имеют на это неоспоримое право. 
Профессор Леонид Владимирович 
Каабак, открыв памирскую бабоч
ку, назвал ее в честь своей мамы: 
«Анюта».

Конец двадцатого века для Ан
дрея ознаменовался описанием в 
его честь нового вида бабочки-сте
клянницы. Невелика красавица, да 
положила начало целому роду в 
сложной иерархии себе подобных! 
Этой бабочке дано имя Андрея Со
чивко.

 
В и к т о р  М е н ь ш о в

И л л ю с т р а ц ии

п р е д о с т а в л е н ы  а в т о р о м

Увы, в квартире бабочки не ле
тают. Посему коллекционер всег
да в пути, всегда в экспедициях, в 
поиске, в выборе… Со временем 
сам собой сложился постоянный 
коллектив, сообщество, как с гор
достью говорит сам Андрей, – 
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ЭТОТ МЕСЯЦ В ИСТОРИИ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВА
1 июля:

1200 г. – в Китае изобретены сол
нечные очки. 
1751 г. – печатается первый том 
«Энциклопедии, или Толкового 
словаря наук, искусств и реме
сел», изданный Дени Дидро и 
Жаном Лероном д’Аламбером.
1783 г. – в Санкт-Петербурге от
крывается Мариинский театр.
1862 г. – открывается Московская 
публичная библиотека.
1896 г. – на Всероссийской про
мышленной выставке в Нижнем 
Новгороде представлен первый 
русский автомобиль. Создатели – 
Е. Яковлев, П. Фрезе.
1968 г. – Джон Леннон проводит 
первую персональную выставку 
картин.

2 июля:
1839 г. – родился русский худож
ник Константин Маковский.
1881 г. – родилась русская ху
дожница Наталья Гончарова.

3 июля:
1815 г. – родился живописец и 
рисовальщик Павел Федотов.
1888 г. – родился японский ху
дожник Мураками Ханатакэ.
1928 г. – в продаже появляются 
первые телевизоры. 

4 июля:
1829 г. – к западу от Урала нахо
дят первый в России алмаз.
1865 г. – выходит в свет первое 
издание книги Льюиса Кэрролла 
«Алиса в стране чудес».
1884 г. – французский народ пре
подносит американцам подарок 
– статую Свободы.

5 июля:
1946 г. – в Париже модельер 
Луис Рирд представляет новый 
купальник, состоящий из двух 
узких полосок ткани, – «бики
ни».

6 июля:
1907 г. – в Ирландии из Дублин
ского замка похищают редкие 
драгоценности, принадлежащие 
ордену Святого Патрика.
1928 г. – в Нью-Йорке проходит 
первый полностью озвученный 
киносеанс.
1954 г. – Элвис Пресли записы
вает первую пластинку.

7 июля:

1573 г. – родился английский ар
хитектор и декоратор эпохи Воз
рождения Индиго Джонс.
1801 г. – в Санкт-Петербурге 
при Академии наук открывается 
«Дружеское сообщество любите
лей изящного». 
1998 г. – на аукционе «Сотбис» 
шляпа Уинстона Черчилля прода
ется за рекордно высокую сумму 
– 25 300 фунтов стерлингов.

16 июля:
1814 г. – первая публикация сти
хотворения А.С. Пушкина.

17 июля:
1878 г. – родился крупный рос
сийский архитектор и театраль
ный художник Владимир Алек
сандрович Щуко.

18 июля:
2000 г. – Международная ассо
циация производителей брилли
антов и Всемирная федерация 
алмазных бирж признают Ал
мазную палату России полно
правным членом Всемирной фе
дерации алмазных бирж.

19 июля:
1822 г. – француз Жозеф Ньепс 
производит первую в мире фото
графию.
1834 г. – родился французский 
живописец, график, гравер и 
скульптор Илер Жермен Эдгар 
Дега.
1893 г. – родился известный 
поэт, живописец, драматург 
Владимир Владимирович Мая
ковский.
2000 г. – в Санкт-Петербурге от
крывается Всемирный конгресс 
деятелей культуры «Итоги тыся
челетия». 

20 июля:
1534 г. – в Кембридже регистри
руется первое в мире издатель
ство.
1955 г. – для всеобщего обозре
ния открывается историко-архи
тектурный ансамбль Московско
го Кремля.

21 июля:
1882 г. – родился поэт, худож
ник, теоретик и практик футу
ризма Давид Давидович Бурлюк.
1910 г. – родился советский жи
вописец и график, народный ху

дожник СССР Владимир Алек
сандрович Серов.

22 июля:
1795 г. – в московском имении 
графов Шереметевых основыва
ется театр-дворец «Останкино».

23 июля:
1777 г. – родился немецкий жи
вописец и график Филипп Отто 
Рунге.

24 июля:
1860 г. – родился выдающийся 
чешский художник-модернист 
Альфонс Мария Муха.
1960 г. – возле Иерусалима най
дены останки библейского горо
да Гидеон.

25 июля:
1691 г. – родился итальянский 
архитектор Аллесандро Гали
лей.

26 июля:
1730 г. – русская императрица 
Анна Иоанновна подписыва
ет указ об отливке Успенского 
большого колокола, который впо
следствии получит имя «Царь-
колокол». 
1951 г. – при раскопках в Новго
роде обнаружена первая берестя
ная грамота.

28 июля:
1764 г. – в Санкт-Петербурге на 
Васильевском острове заклады
вается Андреевский собор.

29 июля:
1817 г. – родился русский худож
ник-маринист Иван Айвазов
ский.

30 июля:
1898 г. – родился английский 
скульптор Генри Спенсер Мур.

31 июля:
1752 г. – на Сенной площади 
Санкт-Петербурга закладыва
ется церковь Успения Божьей 
Матери.
1771 г. – проходит первый аук
цион коллекции картин Герар
да Браамкампа. Значительную 
часть собрания приобретает для 
императрицы Екатерины Вели
кой Дмитрий Алексеевич Голи
цын. 

П о д г о т о в и л а

Ю л и я  З о р е н к о

1887 г. – родился выдающийся 
художник Марк Шагал.

8 июля:
951 г. – основание Парижа.
1819 г. – в Санкт-Петербурге по 
проекту О. Монферрана закла
дывается Исаакиевский собор. 
1920 г. – родился датский произ
водитель игрушек, изобретатель 
конструктора «Лего» Готфрид 
Кристиансен.
1998 г. – оригинал книги Дж. 
Чосера «Кентерберийские рас
сказы» продается за 4 621 500 
фунтов стерлингов.

9 июля:
1874 г. – родился знаменитый 
русский скульптор Сергей Ко
ненков.

10 июля:
1726 г. – родился русский архитек
тор, первый директор Российской 
Академии художеств Александр 
Филиппович Кокоринов.

11 июля:
1903 г. – по инициативе Королев
ского яхт-клуба проходят первые 
гонки судов с паровым двигате
лем.
1985 г. – на лондонском аукцио
не «Кристи» золотая купель, из
готовленная в 1797 г. ювелиром 
Полем Сторром, продается за 940 
тыс. фунтов стерлингов.

12 июля:
1754 г. – М.В. Ломоносов демон
стрирует Академии наук «аэро
динамическую машину» - модель 
вертолета с двумя противополож
но вращающимися винтами.
1884 г. – родился итальянский ху
дожник, скульптор Амедео Моди
льяни.
1931 г. – во Франции откры
вается памятник мушкетеру 
д’Артаньяну.

13 июля:
1813 г. – родился русский ар
хитектор, профессор Академии 
художеств Николай Леонтьевич 
Бенуа.

14 июля:
1993 г. – почта США выпускает 
почтовые марки с изображением 
сцен из бродвейских мюзиклов 
стоимостью 29 центов.

15 июля:
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Мое знакомство 
с историей 
судомоделирования 
началось  на 
пассажирском 
судне «Москвич», 
рассекающем просторы 
Москвы-реки по 
маршруту «Марьино-
Коломенское». Капитан 
и гид Александр Ермаков 
начал рассказ о своем 
увлечении с истории 
открытий прошлого 
века и античных 
предшественниках 
нынешних судов.

В древнем мире модели судов изготов
ляли для религиозных обрядов, име
ли  они огромное культовое значение. 

Старейшим судном, найденным в 1929 году 
при раскопках гробницы Ура в Южной Месо
потамии, является серебряная модель длиной 
65 см, датируемая IV тысячелетием до н.э. 
Жители Двуречья верили, что миниатюрное 
судно, оснащенное сидениями для гребцов и 
веслами, поможет умершему благополучно 
пересечь реку смерти и причалить к берегам 
загробного мира. Подобные верования харак
терны не только для Двуречья, но и Египта, 
Финикии. В египетской Долине царей най
дены модели с фигурками людей –  «корабли 
мертвых», о которых есть упоминание в «Кни
ге мертвых»: «Привет вам, Четыре Обезьяны, 
которые сидят на носу ладьи Ра, которые по
ведают истину владыке Ниб-Ар-Тару... кто 
предлагает святые жертвоприношения богам 
и погребальные тризны духам – душам…» 

Разнообразие форм и материалов судов «до 
рождества Христова» убеждают в широком 
распространении «корабельных захороне
ний». В районе Ветулонии, где когда-то жили 
этруски, было найдено бронзовое судно с не
обычными фигурками зверей на борту – Ноев 
ковчег этрусской цивилизации. 

Культовое использование моделей су
дов не отрицали и христиане, многие като
лические соборы украшены вотив-судами, 
подаренными церкви моряками в благо
дарность за благополучное возвращение. 
В храмах портовых городов и по сей день 
хранится множество уникальных моде
лей, предметов зависти коллекционеров. 
Официально изготовлением первых моде
лей английских судов в XVII веке занял
ся Финеас Петт, комиссар доков в Чатеме 
(Лондон).  Тогда же в Англии, Голландии, 
Франции и России стали строить «опыт
ные» модели. Если при проверке на вер
фи с моделью не возникало проблем, по 
ее образцу строили судно. Метод быстро 

зарекомендовал себя, вытеснив предыду
щий способ строительства без предвари
тельных расчетов и чертежей. «Опытные 
модели» создавали из тех же материалов, 
что и их «больших братьев», а потому при 
должном уходе они оставались «на ходу» 
многие годы. Единственной слабостью 
миниатюрных кораблей была –  и остает
ся –  хрупкость. В среде коллекционеров 
моделей кораблей особенной популярно
стью пользуются копии судов петровских 
времен: парусники, ботики, фрегаты… 
Короли «морских собраний»: крейсер «Ва
ряг», броненосец «Цесаревич», парусник 
«King Georg V», военно-парусное судно 
«Принс», фрегат «Петербург» и пр. Эти 
корабли словно «живая история» Россий
ского государства. Первый в России па
русный корабль «Фредерик» строился на 
Новгородской верфи в 1635-1636 годах. 
Трехмачтовый плоскодонный парусник, 
названный в честь герцога Гольштейнско
го Фредерика, был спущен на воду летом 

МОРСКАЯ РОМАНТИКА…
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1636 года.  Его появление на Волге и Ка
спии вызвало настоящую сенсацию, однако 
кораблю не суждено было долго бороздить 
российские просторы. При первом же рейсе 
«Фредерик» попал в шторм, и беспощадные 
волны выбросили его на берег. 

Ботик Петра I попал в Россию в первой 
половине XVII века. Место его строитель
ства неизвестно, но предполагается, что 
корни –  в Англии.  Летом 1723 года в честь 
победы Балтийского флота в Северной во
йне это небольшое беспалубное одномач
товое парусно-гребное судно перевезли в 
Кронштадт, и ботик, возглавляемый импе
ратором, прошел вдоль строя боевых кора
блей, стоящих на рейде. Позже, на торже
ствах, посвященных победе над шведами, 
Петр окрестил ботик «дедушкой русского 
флота» и отдал на вечное хранение в Петро
павловскую крепость. 

Государь-реформатор самолично уча
ствовал в строительстве фрегата «Петр и 

Павел». По окончании работ на верфи он 
даже получил аттестат, в котором говори
лось, что «…он был прилежным и разум
ным плотником… и не только корабельную 
архитектуру и черчение планов изучил ос
новательно, но и уразумел эти предметы в 
такой степени, сколько мы сами их разуме
ем» (мастер Гаррит Клас Поль).  

Все вышеперечисленные суда – без
оговорочные фавориты моделирования – их 
копии украшают каждый судомодельный 
клуб. Вообще выбор у моделистов велик: ла
дьи, котчи, торговые судна, шкоуты, галеры, 
брандеры, линейные корабли, шлюпы и бри
ги… Фантазии нет предела, все зависит от 
мастерства и опыта. В судомоделировании 
нельзя быть «ленивым гением», труд здесь 
важнее таланта, упорство – импровизации. 
Начинающие судомоделисты переворачива
ют ворохи специальной литературы, прежде 
чем начать создавать самую примитивную 
модель. Чертежи, планы, картины, фотогра
фии – для будущих работ используется лю
бая информация. Опытный мастер сотворит 

безупречную копию, опираясь на фотогра
фию или другое, не самое точное изображе
ние, новичку – необходимы чертежи. 

Словно драгоценную мозаику склады
вают миниатюрные корабли моделисты. 
Сначала корпус – из орехового шпона или 
пластика, потом детали – пушки, якоря, фо
нари… Декоративные элементы изготавли
вают вручную из сплава «олово-свинец» с 
последующим окрашиванием в «натураль
ный цвет» – золотой, бронзовый или медный. 
Паруса в основном делают из хлопчатобу
мажной ткани,  иногда, и это делает модель 
действительно элитарной, - из батиста с ис
кусственным старением. Иллюминаторы – из 
стекла или пластика. 

Модели судов подразделяются на стендо
вые и ходовые: в первом случае оценивается 
внешнее сходство копии и оригинала, общая 
привлекательность; во втором – способность 
держаться на воде, а потом – сходство.  Ходо
вые модели возрождают «опытные копии», 

по ним даже проводятся соревнования –«мо
дельные» регаты. Коллекционеры предпочи
тают стендовые модели, их век более долог, 
такой кораблик или яхта могут радовать глаз 
десятилетиями. В собраниях прошлого из
вестны парусники и яхты, на века пережив
шие своих владельцев: испанского принца 
Генриха, Жюль Верна, Стивенсона и др.

Замечательную отрасль судомоделиро
вания представляют «корабли в бутылках». 
Эти уникальные работы, как правило, соз
даются в единственном числе, повторение 
можно встретить крайне редко. Для больше
го эффекта мастера помещают в бутылки мо
дели парусников с национальными флагами, 
парадно сверкающими в стеклянном, зам
кнутом мирке. Я не скажу, как создаются эти 
шедевры, – моделисты никогда не выдают 
своих тайн… «Все очень просто», - скромно 
говорят они, загадочно улыбаясь.  

Отдельного упоминания достойны мо
дели «мифических» или роковых судов, 
немногие моделисты решаются создать 
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«Титаник» или «Летучий Голландец» в ми
ниатюре. Эти копии – раритет, имеющийся 
в считанных коллекциях, в основном ино
странных, к примеру, несколько моделей 
«Титаника» хранится в американском клубе 
«титаноманов». Об одном загадочном па
руснике ходит легенда: говорят, некий вы
сокопоставленный американский чиновник 
в 1963 году в честь Рождества преподнес 
Джеку Кеннеди искусно выполненную мо
дель «Летучего Голландца». Жаклин Кенне
ди выказала недовольство таким подарком: 
незадолго до этого первая леди Америки 
узнала о своей третьей беременности, и это 
показалось ей дурным предзнаменованием. 
Кеннеди посмеялся над суеверием жены… 
Как известно, в тот год Кеннеди был убит, а 
Жаклин потеряла ребенка. После убийства 
президента злополучный «Голландец» пе
решел в наследство брату Джона – Роберту, 
и счастья ему тоже не принес.

Коллекционирование моделей судов – 
занятие интересное, но не дешевое. Неда
ром большинство «корабельных собирате
лей» в прошлом – судомоделисты. Цены за 
экземпляр начинаются от $4-5 тысяч и до 
бесконечности. Естественно, это цены на 
безупречную модель, выполненную в един
ственном экземпляре, дубликаты – гораздо 
дешевле.  Сами моделисты редко выставля
ют на продажу свои изделия, объясняя это 
нежелание неточностями, допущенными при 
создании модели. С каждым новым судном 
моделист совершенствует технику, потому-
то предыдущие работы и кажутся несовер
шенными и устаревшими, -  поэтому в худо
жественных и антикварных салонах выбор 
судовых моделей крайне ограничен.

 Желающим заняться коллекциониро
ванием судов можно посоветовать прежде 
всего определиться с направлением желае

мой коллекции: военные суда, гражданские, 
подводные лодки и т.д.; затем обратиться в 
судомодельный клуб. Попав в  удивитель
ный мир кораблей, парусников, теплоходов, 
яхт, не растеряться невозможно: «Неужели 
бывает столько разных судов?!» Когда прохо
дит первое изумление, хочется все осмотреть 
и все запомнить - это невозможно, придет
ся прийти еще не раз и не два, прежде чем 
поймешь, какие модели притягивают взгляд 
больше других, какие хочется видеть у себя 
дома на каминной полке гостиной или на сто
ле кабинета. Выберешь судно, поставишь на 
почетное место, полюбуешься и…захочешь 
еще одно, потом еще, еще… 

  Морская тема, и в том числе коллекцио
нирование моделей судов, – мужская приви
легия. Романтика сильного пола, подстегива
ющая их врожденную страсть к открытиям и 
путешествиям.  В этом мире – не место жен
щине, здесь правят безрассудство и отвага, 
соленый ветер и сильная рука. Так затворим 
же дверь за повзрослевшими мальчишками и 
оставим наедине с их шхунами и баркенти
нами, фрегатами и барками, пакетботами и 
яхтами. 
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СОКРОВИЩНИЦА
КОЛЛЕКЦИОНЕРА ИВАНА ЦВЕТКОВА

Москва рубежа XIX-XX ве
ков… Особый мир, давно 
ушедший… Пречистен

ская набережная и величественный, 
монументальный храм Христа Спа
сителя. Несколько шагов – и вот уже 
мир тихих, спокойных, полусонных 
переулков. В одном из них приютился 
двухэтажный дом из темно-красного 
кирпича с высокой бочкообразной 
крышей и фронтоном посередине. 

Входим в полукруглые резные 
двери и попадаем в просторный ве
стибюль, плотно завешенный кар
тинными полотнами, – уникальны
ми, бесценными работами русских 
мастеров  XVII – начала  XX столе
тий. Здесь и итальянские виды Силь
вестра Щедрина, и архитектурные 
памятники Москвы, Петербурга Ф. 
Алексеева и Ф. Матвеева, и портреты 
работы прославленных О. Кипрен
ского, В. Боровиковского, К. Брюлло
ва. Из полутьмы пристально глядят 
Петр Великий и Павел I, выдающи
еся деятели науки и культуры – А. 
Пушкин, Л. Толстой, Н. Пирогов, В. 
Сеченов, Д. Менделеев. 

Со второго этажа спускается владелец особняка – Иван Евменьевич Цветков, 
широким жестом  приглашает следовать за собой. Стены расступаются, и сумрак 
вестибюля сменяется слепящим дневным светом большого зала. Остается только за
мереть в безмолвном восхищении. Вся мебель, люстры и даже легкие занавеси на 
окнах выдержаны в древнерусском стиле, на стенах – главное украшение дома – кар
тины. Медленно переходя от одного  полотна к другому, коллекционер рассказывает 
их историю, историю своей дружбы с художниками: в доме коллекционера неодно
кратно бывали Репин, Суриков, Васнецов.    

Хозяин не любит рассказывать о себе, но после долгих уговоров делает исключе
ние: «Впервые я увидел настоящие картины в 1871 году, когда случайно попал в Го
лицынский музей, – вспоминает Иван Евменьевич. – Это были работы европейских 
мастеров прошлых веков. Для меня они явились откровением, озарением, наслажде
нием, наваждением, пробудили неведомый художественный инстинкт, о существова
нии которого я даже и не подозревал». 

 Наваждение переродилось в страсть, но лишь через десять лет, достигнув не
кого финансового равновесия, Цветков смог за сто рублей приобрести первую кар
тину. Ею стало полотно работы В. Поленова «Сказатель былин Никита Богданов», 
написанное в 1876 году. В начале 80-х он случайно приобрел в мебельной лавке на 
Арбате за два рубля карандашный рисунок в старой золоченой рамке, выполненный 
художником Иваном Акимовым в 1805 году… Иван Евменьевич вспоминает: «Скоро 
мой небольшой домик наполнился картинами: они покрывали все стены от пола до 
потолка, лежали на диванах, креслах, стульях, даже на полу».    

К 1904 году Цветков был уже обладателем нескольких сотен полотен, многие из 
которых поражали воображение. Картины стали хозяевами дома: они разговаривали 
друг с другом, ссорились, влюблялись. Дом с привидениями: шорохи, шепот, тихий 
смех… Цветков был повелителем духов… Картины признали в нем своего и раскры
вали коллекционеру тайны, доселе никому не ведомые.  

В 1909 году Цветков передал свою коллекцию в дар Москве. 
Скончался Иван Евменьевич в 1917 году. А в августе того же года галерея  Цвет

кова раскрыла свои залы: 429 картин маслом, 1499 рисунков, выполненных в различ
ной технике, и 38 скульптур. 

С 1943 г. в здании бывшей галереи разместилась французская военная миссия и 
штаб по формированию советско-французского авиаполка «Нормандия-Неман». В 
настоящее время здесь находится резиденция ветеранов авиаполка и французского 
военного атташе. 

С е р г е й   К у за  к о в

И л л ю с т р а ц ии   п р е д о с т а в л е н ы  а в т о р о м

   Автор выражает глубокую благодарность главе 
французского военного представительства генералу Аль
беру Муанар и его супруге Жизель Муанар за постоянное 
внимание и уважение к памяти создателя галереи.
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Первым художником«семьянином» был, по
жалуй, Питер Пауль Рубенс. Множество раз 
с особым восхищением и любовью писал он 

портреты своих близких. Картины Рубенса  своео
бразная живописная летопись его семейной жизни. О 
счастливом первом браке с Изабеллой Брандт узнаем 
из картины «Жимолостная беседка» (Автопортрет 
с  Изабеллой Брандт), нескольких портретов жены, 
написанных с большой теплотой и любовью, но без 
стремления приукрасить ее внешний облик. Портреты 
Изабеллы правдивы и точны в деталях, скромны в изо
бражении аксессуаров и фона. 

Изабелла Брандт родила Рубенсу троих детей, ко
торых художник добросовестно и трогательно запе
чатлял, как будто сам процесс исполнения портретов 
продлевал и углублял семейное счастье. Рубенс никог

ДЫХАНИЕ ЛЮБВИ
И НЕЖНОСТИ…

СЕМЕЙНЫЕ ПОРТРЕТЫ 
ВЕЛИКИХ ХУДОЖНИКОВ

да не нарушает меру объективного отображения сво
их любимых, не становится слащавым и приторным в 
передаче их образов. Показывая всю прелесть, чистоту 
женских и детских фигур, он удерживается в границах 
реализма.

Елена Фоурмент из семьи богатого торговца шпа
лерами стала второй женой Рубенса в 1630 году. С 
этих дней начался самый плодотворный творческий 
период в жизни мастера. «Елена Фоурмент в свадеб
ном наряде» была написана  вскоре после женитьбы. 
Здесь  неприкрытое восхищение молодой женой. Но 
между ними, что было естественно, учитывая  боль
шую разницу в возрасте, не наступило того духовного 
сближения и взаимопонимания, которое с первых дней 
связывало его и Изабеллу Брандт. 

В творчестве Рубенса заметна четкая грань между 
заказными официальными портретами и полотнами, 
написанными по зову сердца. Впрочем, это естествен
но для многих художников: у Веласкеса особое стрем
ление к раскрытию внутренней одухотворенности 
образов проявилось именно в портретах, которые он 
создавал вне официального заказа. Самым значитель
ным в галерее женских образов стал портрет любимой 
дочери Франсиски, известный как «Дама с веером».  В 
сочетании мягких черт лица: тонкого овала, выпукло
го чистого лба, нежных губ, прекрасных, удивительно 
ясных глаз, в спокойной естественной позе, живом и 
женственном жесте раскрывается обаяние этой не об
ладающей яркой красотой женщины.

На портретах художников минувших веков эпоха зачастую 
воплощалась в личности героя.  Царственные особы, 
великие воины, ученые и деятели искусства навечно 
запечатлены магической кистью великих мастеров. 
Продолжают галерею образы безымянные, ставшие 
знаменитыми уже на полотнах,  – роскошные дамы, 
златокудрые юноши, простые мастеровые, прачки, 
крестьянки рассказывают нам о «своих» нравах.
Но особая ниша – это семейные портреты. Жены и дети 
живописцев… Их самые верные, самые терпеливые 
натурщики, самые изученные модели.

Р У Б Е Н С  « А В Т О П О Р Т Р Е Т  С  П Е Р В О Й  Ж Е Н О Й 
И З А Б Е Л Л О Й  Б РА Н Д Т »  1 6 0 9  1 6 1 0  Г Г.
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«Портрет дочерей художника» кисти Гейнсборо 
тоже решен в более реалистической манере, чем его за
казные, парадные портреты. Две некрасивые девочки, 
ласково обнявшись, позируют отцу. Нежные шеи, пле
чи, округлость щек, выступающие ключицы и мягкие 
волосы – все это передано с удивительной бережно
стью и осторожностью. 

Еще один величайший художник, посвятивший 
многие  работы своим близким, - Рембрандт. Он, как 
и Рубенс, был дважды счастливо женат. Первый раз на 
Саскии Ван Эйленбург.  Картина «Автопортрет с Са
скией на коленях»  - это блеск праздничной доброй пи
рушки, торжество влюбленности в прекрасную юную 
жену. Красочные карнавальные наряды, обильный 
стол - в композиции все искрится, брызжет через край 
энергией молодости, веселья и таланта.

Во второй половине 50-х годов Рембрандт много 
пишет своего сына. Черты и выражение лица Титуса 
меняются от одной картины к другой по мере того, как 
он превращается из 13-14-летнего мальчика (работы 
1655 года) в девятнадцатилетнего юношу (ок. 1660 
года). 

Одной из основных тем в творчестве стала тема 
«Мать и дитя» у Пьера Огюста Ренуара. Он, кстати, 
на раннем этапе своего творчества копировал портрет 
Елены Фроумент с детьми Рубенса, находящийся в 
Лувре. Ренуар – еще один счастливый семьянин. Его 
любимая жена – Арин Шариго была писана неодно
кратно: например, портрет 1885 года и поздний, где 
она представлена пышной седовласой матроной, - 
1910 года. В своей книге Жан Ренуар, сын художника, 
пишет: «Ренуара привлекали женщины типа «кошеч
ки». Арин Шариго была совершенно в этом жанре…» 
Он воспроизводит слова Ревьера о родителях: Ренуар 
«иногда откладывал палитру и глядел на нее вместо 
того, чтобы писать, повторяя про себя: «Зачем утруж
дать себя? Раз то, что ему хотелось осуществить, уже 
существует!» 

Жан Ренуар вспоминает, как он позировал отцу в 
детстве. Художник не выбирал специально позу для 

ребенка, а старался воспользоваться моментом, когда 
мальчик был чем-то занят. Так появилось изображение 
Жана, играющего в солдатиков, Жана за супом, Жана 
с кубиками, Жана, который смотрит картины, Жана за 
шитьем. Если картина требовала неподвижности, Га
бриель, занимающаяся воспитанием мальчика, читала 
ребенку сказки Андерсена.  

Когда Жан Ренуар вырос, излюбленной моделью 
мастера стал младший сын - Клод (Коко). Ренуар про
сил не стричь мальчику волосы, часто даже непонят
но, кто изображен на картине – мальчик или девочка. 
Иногда отец просил нарядить его в какой-нибудь теа
тральный костюм.

В русской живописи обращение художников к изо
бражению собственной семьи происходит в XIX веке, 
в период расцвета портретного жанра в России. Пор
треты близких людей, написанные для себя, потесни
ли ряд парадных помпезных полотен. 

Большое место семья, как в жизни, так и в творче
стве занимала у великолепного русского портретиста 
Н.Н. Ге.  В 1861-1862 годы он неоднократно делает 
карандашные портреты своих детей, в которых глав
ное для художника - это передать непосредственность 
и обаяние малышей. Живые пытливые глазки, чуть 
улыбающийся широкий рот с ямочками в углах губ, 
короткие волосенки, в беспорядке падающие на лоб, 
– набросок старшего сына художника заставит уми
литься самого сурового родителя. Двухлетний П.Н. Ге 

(младший сын) изображен в широкополой соломенной 
шляпе. Личико неподвижное, усталое, круглые, как 
вишни, глазенки, чуть-чуть капризные губки, будто ре
бенку наскучило сидеть смирно… 

Крамского сделали известным великолепные пор
треты великих русских писателей, художников и ком
позиторов, но изображения любимой жены и детей 
заслуживают едва ли не большего внимания. Превос
ходный муж и семьянин, отец шестерых детей, Крам
ской много раз рисовал своих близких.

Портрет жены – Софьи Николаевны, написанный в 
1876 году, отличается тревожной эмоциональностью, 
взволнованностью и в то же время силой духа. Супру
га мастера одета в черное траурное платье - не так дав
но в Париже скончался ее маленький сын Марк.  
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Со второй половины 70-х годов художник больше 
других изображал единственную обожаемую дочку Со
нечку. Вот Соня Крамская в детстве -  кисть бережно ле
пит милое серьезное личико девочки с большими голу
быми глазами, высоким лбом, темно-русыми волосами. 
Невыразимо пленителен  образ дочери на портрете 1882 
года. Молодая девушка смотрит ясно, открыто, довер
чиво.   В чертах  милого, серьезного лица сохранилось 
много детского, наивного, но именно эта   простота и 
естественность покоряют с первого взгляда. 

Совершенно по-особому отразилась семейная тема 
в портретном творчестве В.М. Васнецова. Он вообще 
не писал заказных портретов, а изображал только 
близких людей, в основном именно свою семью - отца, 
братьев, жену, детей. Сохранился замечательный пор
трет пятилетней дочки Тани, работы 1884 года. Густые 
русые волосы падают на лоб, приоткрылся ротик, при
поднялись бровки, глаза внимательно следят за рабо
той отца. Явно ощущается утомленность ребенка от 
позирования, но девочка послушно остается на месте. 
Васнецовские детские портреты разнообразны по ком
позиции, но близки по трактовке образа – все дети на 
них задумчивые, кроткие и тихие.

Просмотреть целиком все «семейные альбомы» 
великих живописцев   практически невозможно – в 
творчестве каждого найдется изображение «самого 
близкого милого» образа. Именно эти портреты  ды
шат любовью и нежностью. Именно они раскрывают 
тайны души художника.
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АРТ-МОСКВА
7-я Международная Художественная ярмарка

С 22 по 27 апреля 2003 г.

Организаторы: «Экспо-Парк 
Выставочные проекты»

В материале мы попытаемся 
задать себе один-
единственный  вопрос: 
«Какое отношение имеют 
к прекрасному, то есть 
к искусству в самом 
«чистом виде», работы,  
представленные 
на Арт-Москве?»  
Автор присягает читателю 
быть беспощадным и 
беспристрастным
в своих поисках.

При входе, на первом этаже 
ЦДХ, посетителей встреча
ли два ярких художествен

ных образа. Первым смотрел 
клонированный на сотни ячеек 
портрет Президента России 
(проект «Золотая комната» А. 
Логвина), вторым был «Лица 
Первого канала», портрет, сде
ланный Александром Шабу
ровым для галереи Гельмана в 
стиле графики Энди Уорхола. 

Как водится у современных 
и предприимчивых людей от 
искусства,  это была дань ува
жения и подарок главным спон
сорам. Какое время – такое и ис
кусство, все честно и правильно.  В 
этом году Арт-Москва практически 
полностью перешла под финансо
вое крыло Первого канала.  

В дни Арт-Москвы ЦДХ стал 
официальным заповедником чу
дачеств. Организаторы обещали 
проводить для посетителей экс
курсии, но мне, к сожалению, они 
не попались. А интересно было бы 
послушать, как  экскурсовод-искус
ствовед  объясняет ухмыляющимся 
подросткам с пивом в руках о том, 

что обилие половых органов в ра
ботах художников не обозначает их 
фригидность, а символизирует дух 
эпохи. Но, наверно, таких посети
телей было все-таки меньшинство, 
так как по результатам опроса, 
проведенного «Экспо-Парком», за 
шесть дней выставку посмотрели 
более 25 тысяч человек, и из них 
92% целенаправленно шли на со
временное искусство. 

Поводырем в темном лесу со
временного искусства стал сегодня 
для покупателя  галерист с искус
ствоведческим образованием.  Часть 

коллекционеров доверяют пол
ностью ему, другие же – и их 
немало - сами прекрасно ори

ентируются в «теме». В  руках 
частных владельцев появляются 

работы Александра Виногра
дова, Владимира Дубосарско
го, Константина Звездочетова, 
представителей петербург
ской Новой Академии:  Тиму
ра Новикова, Г. Гурьянова, Д. 
Егельского, Стаса Макарова.  

«Для меня  это не столь
ко  вложение, сколько предмет 
интерьера. Видимо, это просто 

красиво», - говорит один из новых 
коллекционеров в аннотации к 
выставке. 

Коммерческие
галереи: российские,

австрийские, французские, не
мецкие…

Всего в ярмарке участвовало 36 
галерей, среди них были российские,  
австрийские, шведские, немецкие, 
латвийские, эстонские, французские 
и словенские галереи. Можно ска
зать, что в этом году приоритет был 
за  станковой живописью, вслед за 

« Я нтарная        комната      »
Х удожник       А .  Л огвин   

П етлюра     .  С имволы    
времени       » .  И з  цикла   

« И стория       в  вещах     .
Х Х  век   » .
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ней уже шли графика и 
фотография. Инсталляций и видео 
наблюдалось мало, и все они квар
тировались  в некоммерческих про
ектах. 

Прогулка по галереям навевала 
грусть по исчезающим прекрасным 
образам. И  только петербургская 
галерея Д-137 уверено отстаивала 
рубежи эстетических бастионов. 
Выставлены в ней были гуммиара
бики Дениса Егельского,  живопись 
Гурьянова. Два Исаакиевских анге
ла строго смотрели на посетителей с  
фотографий Стаса Макарова. Гордо 
и немного заносчиво продают север
ные художники свои произведения. 
Внутренний стоицизм петербург
ского академизма не позволяет ху
дожникам рассыпаться и разложить
ся на глазах у зрителей. 

Основной массив работ в гале
реях не только не удивлял, а ско
рее, раздражал своей предугадыва
емостью: опять неоновые пенисы, 
золотые женские половые органы, 
современный лубок в исполнении 
Александра Бренера и Барбары 
Шурц… Лишь неожиданно можно 
было наткнуться на чарующие и 
волшебные фотографии Юлии Мо
нако и Кристины де Граси из Ав
стрии. 

Некоммерческие кураторские 
проекты. 

Пять проектов, стремящихся к 
идеалу, по убыванию прекрасного в 

оных

•   Мы – они 
Некоммерческий проект гале

реи Гельмана. Куратор Евгения Ки
кодзе.  

Цель проекта, как считают орга
низаторы, вернуть общественность  к 
решению основных вопросов взаи
моотношений народа и власти.  А в 
действительности   представлен был 
социально-политический аспект со
временной жизни, в основном  сатира 
на существующие в социуме явления. 

С а м и 
организаторы предлагают 

называть это новой радикаль
ной мета-позицией, а основной 

конструктивной идеей выставки 
считают образ змеи, кусающей свой 

хвост. Куратор постаралась собрать 
вместе и молодежь, и известных ху
дожников, - идея замечательная, но 
получилось так ужасно. Если мыш
ление художников сконцентриро
вано в пределах Киевского вокзала, 
бомжей и рекламы, а единственная 
цель искусства - противостоять вла
сти, то хочется сбежать в Эрмитаж 
и там отсидеться.  Как исключение 
- работа группы «Обледенение архи
текторов». Макет летнего  жилища  
городского  холостяка, живущего в 
новостройке. Малярная люлька с 
гамаком и вьетнамской соломкой от 
солнца должна, по замыслу архи
текторов, висеть за окном, на фасаде 
многоэтажного дома. Это реакция 

тье, Кемпер) в сотрудничестве с Ири
ной Горловой (ГЦСИ, Россия) при 
поддержке Ольги Махрофф (Центр 
Ж. Помпиду, Париж). 

Участники: Мишель Обри, Нико
лай Полисский, Марсель Динаэ, До
миник Деэ, Анатолий Осмоловский, 
Юг Реп, Александр Шабуров, Юрий 
Лейдерман, Сирил Мариен, Петлюра.

Совместный проект для Арт-
Москвы российских и французских 
художников  является продолже
нием исследования, начавшегося в 
2002 году в Центре современного 
искусства «Ле Картье» выставкой 
«Из Москвы», где были представ
лены работы Ольги Чернышевой, 
Петлюры, Александра Понамарева, 
Николая Полисского и Константина 
Батынкова.

Художники образуют в выста
вочном пространстве ассоциативные 
пары, но не навязываемые куратором, 
а  додуманные самим зрителем. Объ
ектом искусства   выбран близкий и 
понятный мир, вещи, до которых всег
да можно дотронуться: старая одежда, 
предметы быта, начинающие новую 
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живого человека на внутреннее дав
ление мегаполиса: жизнь в каменных 
коробках  в жаркое лето может свести 
с ума…  

•   Последствия
Организатор «Ле Картье», Центр 

современного искусства года Кампере 
(Франция) и Государственный Центр 
современного искусства, Москва.

Куратор: Доминик Абенсур (Кар

жизнь, например, в  инсталляциях 
Петлюры…  Французский  художник 
Мишель Обри  открывает иные смыс
лы и  интерпретации в создании исто
рических костюмов Мао, Татлина, 
Родченко, Бойса. 

Николай Полисский, единствен
ный в России художник, работаю
щий в направлении лэнд-арт, соз
дает свои башни на природе, берет 
у нее понемногу, строит, строит, 
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строит и…  вот  в знакомом русском 
пейзаже появляются  новые объек
ты. Построенная им телебашня из 
хвороста с антеннами из велоси
педных колес -  это и не скульптура, 
и не архитектура,  а, скорее всего, 
восхищение живописца возможно
стью создать из имеющегося под 
рукой материала дом. Последние 
три года Полисский строит в поле 
такие дома из разных материалов: 
сена, дров, фотографирует их и за
тем наблюдает за их постепенным 
разрушением. 

Марсель Дианет  снимает во
дный мир, монтируя его в ритме ве
тра, волн, человеческого тела.

Анатолий Осмоловский выста
вил три портрета, «как бы» похо
жих на Ленина: мужчина в кепке, 
с нахмуренными бровями, видимо, 
должен напоминать зрителю беско
нечные памятники великому вож
дю, заместившие  реальную лич
ность на клонированный образ. 

Продолжение “Последствия”  
последует в 2004 году во Франции.

•  «Viole(nce) d`Amour»
 
Кураторы: Пауль Бётхер (Берлин), 

Александр Панов (Москва). Участни
ки: Антонио Риелло, Патрисия Валер, 
Дмитрий Цветков, Илья Китуп. 

Как могут этика и эстетика со
единиться воедино с боевым ору
жием  и оказывать влияние друг на 
друга - вопрос выставки. С того мо
мента, как государства стали зара
батывать на войнах, создавая мас

совое производство оружия, мир 
повзрослел, но художники не хотят 
принимать существующую модель 
и продолжают с оружием играть.

Антонио Риелло (Италия), се
рия «Ladies Weapons». Оружие в ру
ках женщины - это всегда страшно, 
даже противоестественно, именно 
на этом противоречии художник  
создает объекты – автоматы, точ
ные копии, украшенные разными 
женскими аксессуарами. Каждый 
предмет имеет свое женское имя и 
существует в единственном экзем
пляре.  С таким оружием могли бы 
ходить героини Федерико Феллини 
в «Городе женщин»…  

Дмитрий Цветков (Москва). 
Оружие Цветкова уже не пугает, а 
только напоминает о  первоначаль
ном предназначении предметов. 
Такое ощущение создается за счет 
материала – мягкие игрушки с ап
пликацией из бисера и жемчужин, 
кружев. Дмитрий Цветков десакра
лизует автомат Калашникова, пре
вращая его в театральную бутафо
рию.

Илья Китуп (Вильнюс, Берлин). 
Его работа - это комикс из оружия 
повседневного быта: скалка и ско
ворода в руках женщины, как нам 
известно из  советских анекдотов, 
может стать настоящим боевым 
предметом. 

Патрисия Валер (Германия) 
придумала садо-мазохистские 
предметы, орудия пыток и военные 
атрибуты в виде вязаных шерстя
ных чудовищ…  

•  Современное эстонское 
искусство. Видео 

Куратор: Эха Ко
мисарова.

Э с т о н и я 
п р ед с т а в и л а 

семь своих 
самых из
в е с т н ы х  
видеохудож
ников.  Ав

торы могут быть Колумбами, но, 
к сожалению, увиденные работы 
не открывали новых материков в  
океане искусств, а иллюстриро
вали то, что тридцать лет назад 
могло существовать только как 
спектакль или, как сейчас назы
вают, перформанс.  В этом есть 
своя художественная правда, но 
отсутствует даже формальное ис
пользование возможностей такого 
инструмента, как видеокамера.

Девушка, ползающая вниз-
вверх по лестнице на спине, от
сылает зрителя к образу человека-
мухи, ее движения цикличны и за 
счет этого похожи на  методичные 
движения даунов. Мир в  работах 
эстонцев полон меланхолии и  бе
зысходности.

 
•   Суждения об искусстве 

Куратор: Барбара Вандерлин
ден. 

Автор проекта д-р Борис 
Гройс, когда-то  живший в Рос
сии, а теперь  профессор филосо
фии и искусствоведения в Карл
сруе, сам объясняет зрителям  
идеи, заложенные в его произве
дение.

Борис Гройс: «Шоу «Сужде
ние об искусстве» задумывалось 
мной как возможность поменять  
собственную социальную роль 
на прямо противоположную. Бу
дучи профессором философии в 
школе искусств, я обязан, скорее, 
отвечать на вопросы, чем зада
вать их. За последние десятиле
тия процесс обучения все боль
ше и больше утрачивает былую 
актуальность. Ведь сегодняшние 
студенты, а в особенности те, кто 
изучает искусство, охотней вос
принимают образ мыслей, умона
строения, эмоциональные клише 
и стили своего собственного по
коления, нежели те интеллекту
ально-художественные традиции, 
которым их учат…»

М ариен      С ирил    
« П рообраз       жилья     »
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 ПРЕКРАСНОЕ ДАЛЕКО
3-я выставка «Мастерская Арт-Москва». 

С 2 по 7 мая, ЦДХ. Организаторы: Региональный фонд поддержки художествен
ных проектов «Арт-Москва». 

Жюри (в составе: председа
тель – Екатерина Деготь, 
члены жюри -  Константин 

Агунович, Никита Алексеев, Андрей 
Ковалев, Милена Орлова, Александр 
Панов, Олеся Туркина) выбрало 32 
проекта из 95. 

В рамках некоммерческой акции 
художники получают возможность в 
течение  недели в выставочном про
странстве  ЦДХ  свободно осущест
влять свои замыслы без «цензуры» 
галеристов, более ориентированных 
на конъюнктуру рынка. 

Участники: Escape, AES, Алим
пиев Виктор и Сергей Вишневский, 
Батынков Константин, Берг Елена, 
Виленский Дмитрий, Виригина Ан
гелина, Засада Цеткин, Звероловлев 
Алексей, Зер Гут, Каллима Алексей, 
Кандыба Екатерина, Кулик Олег, Ла
тышев Константин, Мизин Вячес
лав и Шабуров Александр, Нилин 
Викентий, Острецов Георгий, По

К онстантин          З вездочетов          
« О стровитяне          » ,  2 0 0 2
Х олст   ,  акрил     ,  1 2 0 х 1 4 5  см

горжельская Мария, Полисский Ни
колай, Салахова Айдан, Тер-Оганян 
Авдей, Тишков Леонид, Устинов 
Андрей, Фабрика найденных одежд 
[Ольга Егорова (Цапля)], Наталья 
Першина-Якиманская (Глюкля), 
Филатов Николай, Флоренские Оль
га и Александр, Ханыков Анфим, 
Цаголов Василий, Чернышев Ари
старх, Чернышева Ольга, Шабель
ников Юрий, Шутов Сергей.  

В этом году был  выбран проект, 
автор которого получил премию в 
5000 евро и возможность  органи
зации персональной выставки  на 
Арт-Москве-2004. Высокое жюри 
вручило Премию за достижения в 
области современного актуального 
искусства программе Escape за про
ект «Квартет». 

 
 Эта Арт-Москва помогла нако

нец сформулировать определение 
нового направления в искусстве 

- «трэш» -  спекуляция на низких 
чувствах зрителей. Работы худож
ников этого направления должны 
быть или смешными или страшны
ми до отвращения,  отталкивающи
ми, только тогда они добиваются 
цели. На Арт-Москве было больше 
комического. 

Смех - это оборотная сторона 
страха, но в смешном  нет катарси
са, так как после смеха нет эмоцио
нального всплеска, а только покой, 
поэтому древние греки считали ко
медию низким жанром.   

Кант формулирует смешное как 
«большие ожидания, вылившиеся 
в ничто». Комическое не может су
ществовать без объекта осмеяния. 
Эпоха постмодернизма началась 
еще в конце 19 века «игрой в бес
смыслицу», которая, как считал 
Фрейд в своей работе «Смешное и 
его отношение к бессознательно
му», является главным в смешном. 

Но комическое начало в совре
менном искусстве не оправдывает 
своего предназначения. Оно долж
но уничтожать то, что закостенело, 
высмеивая его, но единого предме
та осмеяния, нуждающегося в пере
ворачивании, в современном обще
стве нет. Посему же все, что бы ни 
пытались сделать в этой области 
художники, выглядит жалким.

Как результат: возникновение 
все  новых  и новых терминов, кото
рым совершенно не хочется сопере
живать.

Грустно? Да нет, просто это зна
чит, что скоро появится неведомое, 
неизвестное и незнакомое,  а ожи
дание встречи с ним всегда интри
гующе. 

Е к а т е р и н а  С о н ю ш к и н а

И л л ю с т р а ц ии

п р е д о с т а в л е н ы  а в т о р о м
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Ч а с ы .   З о л о ч е н а я  б р о н за  .  Ф р а н ц и я ,  н ача   л о  X I X  в .

А в т о р  и д е и

А н д р е й  Р у д е н ц о в

П о с т а н о в к а

Р е з о  Г и г и н е й ш в и л и

Ф о т о г р аф  ы

В и т а л и й  Т е п л о в ,  И г о р ь 
Х л ю с т о в
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С к у л ь п т у р а

« Р е б е н о к  с  п е т у х о м » .
A d r ia  n o  C e ci  o n e

( 1 8 3 6 - 1 8 8 6 ) .
П а т и н и р о в а н н а я  б р о н за  . 
И т а л и я ,  1 8 7 0 - е  г г .



К р е с л о  « б е р ж е р » .  К а р е л ь с к а я  б е р е за  ,  з о л о ч е н а я  б р о н за  .  Р о с -
с и я ,  2 - я  п о л о в и н а  X I X  в .
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Ш к аф   у г л о в о й .
К р а с н о е  д е р е в о ,  п е р л а м у т р ,  с л о -
н о в а я  к о с т ь .
Я п о н и я ,  2 - я  п о л о в и н а  X I X  в .

О д е ж д а  п р е д о с т а в л е н а

м о с к о в с к и м  б у т и к о м

R o b e r t o  C a v a l l i :  г о с т и н и ц а

М е т р о п о л ь ,  т е а т р а л ь н ы й  п р о е з д ,
д .  2 ,  т е л . :  9 2 7 - 6 9 9 5



«Сердце сердцу знак 
подает…»

Персональная выставка Ахры 
Аджинджала прошла с 10 по 
24 июня в московской «Галерее 
Сtудии».      Куратором выставки вы
ступил известный коллекционер и 
меценат – Кардасидис Иоаннис. 

Графические работы художника, 
известного своей естественностью 
и добротой, раскрывают перед нами 
мир эстетики и простоты, оставляя 
«за бортом» беды и ужасы общества. 
Картины Аджинджал создают «об
раз счастья», привносят в душу ра
дость и покой, «сердце сердцу знак 
подает».

им», колыбель трех величайших ми
ровых религий и «яблоко раздора» 
между Европой и Америкой. 

П о л и н а  У х а н о в а

Три спектакля 
Немировича-Данченко

Настоящим подарком стала для 
ценителей театрального искусства 
выставка в Музее-квартире В.И. Не
мировича-Данченко «Три спекта
кля». Знаменитое трио режиссера: 
«Три сестры», «Анна Каренина» 
и «Воскресение» предстало в «но
вом образе» – свежем, нетрадици
онном…  Атрибутика  «золотых» 
премьер прошлого столетия в со
временном интерьере выглядела 
оригинально и смело. Спектакль-
экспозиция зародил желание по
сетить премьеры нынешние, по
смотреть произведения Чехова и 
Толстого в новой интерпретации. 
Сравнить костюмы, декорации, об
щий стиль… Сколько эмоций виде
ли эти вещи, немыми свидетелями 
скольких драм были они… 

Т а м а р а  К о з ы р е в а

Образы Петербурга
Выставка графики XVIII-XX веков

 
ГТГ, Лаврушинский пер. д. 12

До конца октября

Работы А.Ф. Зубова, П. Пикарта, 
Ф.Я. Алексеева, А.Н. Воронихина, 
М.Н. Воробьева, А.О. Орловского, 
А.И. Шарлемана, П.А. Федорова, 
Ф.П. Толстого и других рассказы
вают историю Санкт-Петербурга – 
туманную и романтичную. Бурные 
балтийские волны, широкие про
спекты, величественные сооруже
ния – главные темы выставки, под
готовленной по материалам ГТГ. 
Особый интерес представляют ил
люстрации И.Е. Репина, А.Н. Бенуа, 
К.А. Сомова, Л.С. Бакста, И.Э. Гра
баря и М.В. Добужинского к «питер
ским» произведениям А.С. Пушки
на, Н.В. Гоголя, Ф.М. Достоевского 
и А.А. Блока. 

Если выпало в империи 
родиться…
Россия в фотографиях 1900-1991 годов

Под таким названием в Цен
тральном музее современной исто
рии России проходила выставка 
фотографий прошлого века – кон
трастная, неординарная, как и фото
художники, творившие в кровавый и 
динамичный XX век. 

К. Булла, Е. Халдей, В. Гребнев, 
С. Альперин, В. Севостьянов… – 
перечислять авторов можно долго 
– революционеры своего времени, 
отчаянные первооткрыватели новых 
форм, доступных только объективу 
фотоаппарата.  Их фотографии – 
«ослепительная вспышка», застыв
шая на долгие годы. 

Предреволюционная жизнь Рос
сийской империи и октябрь 1917 
года, советские парады и зимы Ве
ликой Отечественной войны, хру
щевская «оттепель» и Горбачев – 
словно по волшебству перед глазами 
мелькают кадры. Экскурс в историю 
восхищает и ужасает одновременно, 
хочется поблагодарить кого-то на 
небесах, что довелось увидеть эти 
фотографии.  

Мало музеев, из стен которых 
выходишь не только умиротворен
ным, но и трепещущим, – выставка 
«Если выпало в империи родить
ся…» заставляет душу трепетать. И 
много дней еще стоят перед глазами 
старые фотографии, напоминая о 
великих победах и поражениях ми
нувших лет. 

Огни ночного 
Иерусалима

Игорь Герман приехал в Израиль 
в начале 90-х годов прошлого века, 
устроился работать фотографом в 
Управление древностей Израиля 
при археологическом музее Рокфел
лера. 

Дни проходили в работе, а ночи 
Игорь посвящал своей новой люб
ви – Иерусалиму – «это не просто 
город, где живут в домах люди, ра
ботают и влюбляются, рождаются 
и умирают, – хотя внешне это так и 
есть.  Это самое загадочное место 
на планете Земля».  Работы Германа 
утверждают эту мысль –  Иерусалим 
предстает словно зачарованная вос
точная принцесса, он манит, влечет, 
скрывается… Город позирует фото
графу, приоткрывая свои самые за
ветные уголки…     

Выставка в Государственном на
учно-исследовательском музее ар
хитектуры им. А.В. Щусева прошла 
в начале лета, но впечатление от нее 
живо до сих пор. Закрываю глаза – и 
снова передо мной ночной «Ершала
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Авангард на Неве

ГТГ, Крымский вал, 10

До 10 августа
Вышеназванная выставка про

шла след в след за выставкой «Мо
сковская абстракция второй поло
вины ХХ века». 

Лично я совсем не против твор
ческого соперничества – оно при
дает так необходимый в творчестве 
живой нерв, драйв, не дает засто
яться крови. Творческое соперни
чество – дело веселое. Как говорят 
гончары, «посмотрим, чей горшок 
звонче». 

Питерцы ответили москвичам 
весело и достойно. Михаил Шемя
кин, Владимир Стерлигов, ученик 
Казимира Малевича и сам созда
тель целой школы. Такой же, как и 
в жизни, монументальный, основа
тельный и очень добрый и груст
ный Шагин, по-восточному яркий 
Завен Аршакуни, Осип Сидлин и 
многие другие. Шестьдесят худож
ников, безусловно ярких, безуслов
но талантливых. 

У каждого есть личные при
страстия. Я долго стоял у картин 
Александра Арефьева «Хулиган», 
«Прометей прикованный», «Про
круст», «Желтый дом». Стоял и ду
мал о жестоком железном времени, 
которое ломало и подминало под 
себя. И о хрупких людях, которые 
не ломались и не подминались.

Новые поступления 
современной графики

ГТГ,  Крымский вал, 10

До 3 августа

Даже если просто привести по
именный список художников – это 
созвездие созвездий: классика в 
лице Митрохина, Юрия Васнецова, 
Тышлера, Кибрика, Дейнеки, Та
тьяны Мавриной. Нонконформисты 
и новаторы Инфанте-Аран, Целков, 
Штейнберг, Янкилевский, Кропив
ницкий… 

Радостно было встретить по со
седству обозначенную как рукопис
ную, но, скорее, самодельную кни
гу Леонида Тишкова «Хрустальный 

желудок ангела», украшенную об
лачными крылышками, и вопреки 
своей вывернутой наизнанку жизни 
вызывающе веселого и безумно та
лантливого Анатолия Зверева, и лу
кавую вязь славянских узоров Мав
риной, и строгую до аскетичности 
графику Петра и Мая Митуричей. 

Лично для меня настоящим от
крытием стал графический портрет 
Велимира Хлебникова, выполнен
ный Петром Митуричем в 1926 
году.

Детская книга 
«серебряного века»

Музей «серебряного века» («Дом 
В.Я.Брюсова»), проспект Мира, 30

Где еще быть музею «серебряно
го века», как не в доме, построенном 
в стиле «модерн»? В доме, в кото
ром долгое время жил поэт, вопло
тивший на бумаге все мыслимые и 
немыслимые стихотворные формы, 
в здании, где до сих пор звучат голо
са Балтрушайтиса, Андрея Белого, 
Бальмонта, Есенина, Маяковского 
и многих других, гостивших в этом 
доме. 

И, конечно же, совершенно ор
ганично проведение в этом доме 
выставки «Детская книга «серебря
ного века»», ведь именно в «сере
бряном веке», во многом благодаря 
художникам-«мирискусникам», бла
годаря Билибину, Лансере, Баксту, 
Васнецову и многим другим, соз
давалась собственно иллюстрация 
детской книги, закладывались ее 
традиции. 

Но, увы, в одной комнатке му
зея феерии не получилось. Не было 
представлено издательство Кнебель, 
знаменитое своими иллюстрирован
ными книгами, да и вообще компо
зицию трудно назвать композицией, 
скорее, просто детские книги. Не 
вполне ясен остался замысел устро
ителей: иллюстрация-не иллюстра
ция, ретроспектива-не ретроспекти
ва, так, выкладка. 

Но будем считать, что это только 
первая ласточка, и будем благодар
ны ей и за это.

В и к т о р  М е н ь ш о в

За веру и Отечество

Центральный музей ВОВ
(ул. Братьев Фонченко, 10)

До конца августа
 
Под таким названием прохо

дит выставка, демонстрирующая  
уникальные копии исследователя 
русской живописи Н. В. Гусева, –  
живопись русского Севера.  

Константинопольский ико
нописец-монументалист Феофан 
Грек, прибывший на Русь в 70-е 
годы XIV века, передал в своих 
росписях дух эпохи татаро-мон
гольского давления и победы рус
ских воинов на Куликовом поле. 
Дошедший до наших дней образ 
Христа-Пантократора храма Спа
со-Преображения в Новгороде 
свидетельствует о высочайшем  
умении мастера наделять свои пер
сонажи яркой одухотворенностью.

Росписи Владимирского Успен
ского собора, выполненные пре
подобным Андреем Рублевым и 
Даниилом, повествуют об апо
калиптических событиях – тако
вы фрагменты росписей «Ангел, 
свивающий небеса» и «Трубящий 
Ангел», датированные 1408 годом. 
Мы воочию видим, что искусство 
Рублева, лишенное героического 
пафоса, неизменно следует еван
гельскому идеалу прекрасного.

Выразителем «Тихого Света» 
по праву считается Дионисий, чьи 
фрески  представляют собой ис
ключительную ценность. Его вир
туозная живопись сочетает в себе 
хрупкость и возвышенность,  утон
ченность и созерцательность.

На выставке экспонируется 
много икон Пресвятой Богороди
цы, заступницы за землю Русскую, 
а также тех святых, которые счи
таются покровителями воинов и 
защитниками нашего Отечества. 
Это Георгий Победоносец, его рат
ный напарник великомученик Ди
митрий Солунский, благоверный 
князь Александр Невский, препо
добный Сергий Радонежский, ве
ликомученик Феодор Стратилат и 
особо чтимый на Руси святитель 
Николай Чудотворец.

Глубокое почитание Бога и Его 
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святых выразилось и в предме
тах прикладного искусства, также 
представленных на выставке, –  на
тельные кресты, небольшие медно
литые путные иконки-складни, аму
леты-змеевики оберегали   воинов в 
страшные часы битвы.  

 Живоносный источник 
в Оперном доме

Музей-заповедник «Царицыно»,
Оперный дом

До 7 сентября

Оперный дом Царицынского му
зея-заповедника известен не только 
своими замечательными музыкаль
ными вечерами, но и интересными 
выставками.  Одна из действующих 
посвящена иконе Богоматери «Жи
воносный Источник». 

Экспонируемые иконы, датиру
емые XV-XIX веками, принадлежат 
царицынскому храму, именован
ному в честь этого образа Божией 
Матери, а также Музею-заповедни
ку «Коломенское» и Центральному 
музею древнерусской культуры и 
искусства имени Андрея Рублева.  

Н е о б ы ч н а я 
иконография этого 
образа запечатлела 
Богоматерь с Мла
денцем на руках в 
виде живоносного 
источника в чаше, 
из которой исте
кают струи воды в 
бассейн, окружен
ный страждущи
ми и жаждущими. 

Образ символизирует зримую бла
годать Божию, которую Владычица 
Небесная щедро раздает нуждаю
щимся.

Иконография «Живоносный Ис
точник» была известна на Руси уже 
с XIV века. Со временем она услож
нялась. На более 
поздних иконах 
изображаются 
архангелы и кон
кретные персо
нажи, получив
шие исцеление. 
Образ Богома
тери «Живонос
ный Источник», 

воздвигнут храм Николы Москво
рецкого, к сожалению, впоследствии 
разрушенный.  

Клейма икон познакомят по
сетителя с житием Николая Чу
дотворца. Они расскажут о разру
шении святым капища Артемиды, 
о чудесном избавлении осужден

ных на смертную 
казнь, об избавле
нии от потопле
ния, о трех девах, 
о заушении Ария, 
о перенесении 
мощей святого из 
Мир Ликийских 
в итальянский го
род Бари и др. На 
выставке можно 
увидеть много 
икон, удивляю
щих своей уни
кальностью. Когда 
еще представится 
возможность ли

цезреть огромное поясное изобра
жение святителя Николая в митре 
никоновского образца, где пораз
ительно кропотливо и любовно вы
писана каждая жемчужина святи
тельского облачения?

Т а т ь я н а 
С у р о в и к и н а

  

как и «Феодоровская» икона Божией 
Матери, был покровительствующим 
для царской династии Романовых. 

Музей имени Андрея Рублева 
предоставил иконы, которые никог
да и нигде ранее не выставлялись, 
например, большая икона Казан
ской Божией Матери, находивша
яся все время в запасниках музея. 
Интересна история Богородичной 
Серафимо-Понетаевской иконы 
«Знамение» 1879 года.  Уже в 1885 
году были замечены чудеса от этой 
иконы – сияние лика и движение 
глаз Богородицы. 

На выставке также экспониру
ются предметы внутреннего убран
ства храма. Все имеет свой сакраль
ный смысл и связь с Богородицей. 

Николин день
Новодевичий женский
монастырь
(Новодевичий проезд, д. 1)

До 31 декабря 
Одним из самых любимых и по

читаемых святых на Руси является         
святитель Николай Чудотворец. 
На выставке представлены иконы 
XV-XIX веков  Москвы, северных 
городов России и греческие иконо
писные творения. Поражает разно
образие и богатство иконографии 
великого Чудотворца – Никола Мо
жайский, Никола Зарайский, Никола 
Радовицкий, Никола Великорецкий, 
и это далеко не всё! Кстати, послед
ний образ Николы Великорецкого 
является чудотворным и связан с 
такими именами, как князь Юрий, 
царь Иван Грозный, митрополит 
Макарий. В честь этой иконы был 
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Курорт миллионеров
  
Июль, вторая половина XIX века, – сол

нечный свет заливает террасу Курортного 
дома, недавно возведенного в «летней сто
лице» Европы – БаденБадене. По сонным 
послеобеденным улицам, лениво покачива
ясь, проезжают роскошные экипажи с сия
ющими начищенными гербами на дверцах. 
Их хозяева направляются к павильону ми
неральных вод, лучшему месту в это время 
суток. У великолепной, украшенной фреска
ми колоннады экипаж останавливается, вы
пуская господ, спешащих присоединиться к 
«сливкам» здешнего общества, традиционно 
собравшимся попить минеральной воды и 
побеседовать.     

В тени Лихтентальской аллеи менее 
оживленно – здесь влюбленные любуются 
розовым садом с фонтаном «Жозефина» и 
прудиком, полным золотых рыбок, вдыхают 
ароматы экзотических цветов. БаденБаден 
прозван «городом роз» за этот необыкновен

Столичный бомонд слетается 
к морю отдохнуть от нервной 
суеты большого города. В 
летнюю пору мегаполисы 
пустеют, наступает время 
уютных курортных городов 
с тенистыми улочками и 
крошечными кафе, где угощают 
ароматным кофе и круассанами. 
Жизнь здесь течет размеренно 
и плавно, весну сменяет осень, 
год следует за годом, столетие 
за столетием… Кажется, 
только вчера вслед за прибоем 
скакала на сером иноходце юная 
Элеонора Нейбург или А.С. 
Пушкин беседовал у фонтана 
с П.В. Нащокиным, а минуло 
более полутора веков. Для 
лазурного моря и бескрайнего 
неба – всего лишь миг, для нас – 
история…

ный сад, где растет более 300 видов «цветоч
ных королев». 

Величественные площади, тенистые ал
леи, невероятные сады, уютные кафе и ре
стораны – роскошное обрамление главного 
чуда «летней столицы» – горячих источников 
целебной воды, исцеляющих болезни и вра
чующих сердца. 

Римляне верили, что минеральные источ
ники – дар богов, способный на долгие годы 
сохранить красоту и молодость, даже дать 
бессмертие, а потому альпийские высоко
горья, побережья Северного и Балтийского 
морей в III веках считались особо благодат
ными. 

Впервые живительные свойства горячих 
вод местечка, расположенного между гора
ми Шварцвальд и плодородными долинами 
Рейна, оценил римский цезарь Марк Авре
лий Каракалла. В 213 году по его приказу у 
подножья Флорентийской горы был возве
ден великолепный комплекс с купальнями и 
термами, по роскоши и величию превосхо
дивший все существующие. Именно с того, 
императорского, комплекса «Воды Аврелия» 
тянется слава курорта БаденБадена, с тех да
леких времен «на воды» приезжают не тольКАКАЯ ЖИЗНЬ,

КАКОЕ ОБАЯНИЕ…
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ко поправить здоровье, но и отдохнуть. Жуковский, 
Гоголь, Толстой, Достоевский, Тургенев, князья Мен
шиков, Вяземский, Гагарин, внук Екатерины Великой 
Александр…– виднейшие умы русской знати жили и 
творили в die stadt grez*. Разные чувства пробуждал в 
душах Баден-Баден, никого не оставляя равнодушным. 

После бракосочетания царевича Александра с ба
денской принцессой Амалией молодая чета по пути 
в Париж остановилась в родных невесте землях. Эта 
остановка сказалась на истории курорта самым бла
готворным образом: русская аристократия, сопрово
ждавшая императора, просто влюбилась в «город вод», 
и к середине XIX века Баден-Баден стал «die geliebte 
stelle  znati»**. 

 Красота и роскошь зачастую соседствуют с самы
ми низменными человеческими страстями; непобеди
мым искушением для некоторых гостей Баден-Бадена 
стало открывшееся в 1824 году казино «La Maison 
Conversation». Через его великолепные, отделанные в 
стиле французских замков залы прошли многие наши 
соотечественники, в их числе гений русской литера
туры Ф.М. Достоевский. Его личными ощущениями, 
пережитыми в «La Maison», пропитан роман «Игрок»: 
«Мне там, с первого взгляда, все не понравилось. Тер
петь я не могу этой лакейщины в фельетонах целого 
света и преимущественно в наших русских газетах, где 
почти каждую весну наши фельетонисты рассказыва
ют о двух вещах: во-первых, о необыкновенном вели
колепии и роскоши игорных зал в рулеточных городах 
на Рейне, а во-вторых, о грудах золота, которые будто 
бы лежат на столах». В этих «игорных залах» писатель 
просаживал огромные суммы…

Сегодняшний Баден-Баден уступает предшествен
нику только в числе знатных особ, останавливающихся 
погостить в самом известном курортном городе Герма
нии. В остальном город столь же очарователен и ожив
лен, как и столетия назад. Римляне были правы: земля 
Баден-Бадена действительно благословенна, а бьющие 
из-под земли источники – целительны и животворны.

Русская легенда

Небольшой провинциальный городок на побере
жье Средиземного моря, окруженный нежным сия
нием бирюзовых вод с одной стороны и изумрудной 
зеленью  – с другой. Ницца – любимый «la station 
balneaire»*** русской знати и столица Лазурного бере
га, сердце французской Ривьеры.

В 1856 году в Ниццу в сопровождении великих кня
зей приехала вдова Николая I Александра Федоровна. 
С нее началась «русская история» курорта, l’amour, не 
остывшая до сих пор. Свидетели этой любви – особ
няки с «говорящими» именами, расположенные на 
улицах старого города: «Апраксин», «Кочубей», «Ло
банов-Ростовский», два православных храма, библи
отека, основанная Вяземским, бульвар Императрицы, 
улицы Царевича и Николая II…   Словно волшебный 
город в табакерке, Ницца дышит легендами: под этими 

каштанами художник Жозеф Фрисеро обнимал юную 
царевну – внебрачную дочь русского императора Жо
зефину Кобервейн, в сквере – граф Апраксин оплаки
вал безвременно ушедшую молодую жену, в ювелир
ной лавке – графиня Юрьевская продавала фамильное 
серебро, дабы помочь русским эмигрантам, – истории 
витают в воздухе, все здесь оплетено тонкой паутин
кой воспоминаний. В 1865 году на вилле «Бермон» 
скончался цесаревич Николай, и престол перешел к 
его брату, будущему Александру III, чуть позже «рус
ский Монте-Кристо» – барон фон Дервиз – построил 
виллу «Вальроз», основал театр и симфонический ор
кестр. Ницца всегда благоволила к русским, в разное 
время город принимал художницу Башкирцеву, сумас
шедшую княгиню Суворову, Чехова, Ленина и других 
– курорт был и остается признаком благосостояния, 
безошибочной «приметой» роскоши.

Современная Ницца богемна и многолюдна. На ее 
теле множество следов: руины, оставшиеся со времен 
античности, узкие улочки средневековья, величествен
ное барокко храмов, тонкость часовен XVII-XVIII ве
ков, роскошь вилл… – тень прошлого в преддверии 
будущего. 

Резиденция королей

Вдоль рек Траун и Ишль, омываемый бесчислен
ными горными озерцами, лежит Бад Ишль – курорт 
для «избранных», любимое место австрийских коро
левских особ. Здесь резиденция кайзера Франца Иозе
фа I, вилла придворного композитора Легара, чайный 
домик императрицы Элизабет… Но истинный владыка 
этих земель – Альпы, с бескрайними горными пастби
щами и соляными рудниками, бурными водами клоко
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кому не разрешено спускаться в подвал Кастель дель 
Ово, где уже много веков подряд хранится величайшая 
реликвия – то самое яйцо. 

Эта история – не единственная в Неаполе. Не менее 
замечательный миф окружает образ Святого Януария, 
небесного защитника и покровителя города. Крови Бо
невентийского мученика, хранящейся в Кафедральном 

чущего Реттенбаха и сонным царством Нуссензее. 
Для восстановления здоровья здесь есть все: со

ляные источники, сернистые ванны, глауберовая соль, 
кроме того, горный воздух Бад Ишля пропитан здоро
вьем и чистотой. 

Альпийский городок принимал немало господ «го
лубой крови», он вдохновлял художников, писателей, 
музыкантов. Франц Легар прожил в Бад Ишле боль
шую часть своей жизни, здесь он написал двадцать 
четыре оперетты, наполнив их весельем и беззаботно
стью Зальцбургского курорта.

С Бад Ишлем связана красивейшая легенда о люб
ви последнего монарха Австрии Франца Иосифа и 
принцессы Елизаветы. Она гласит, что молодой Франц 
и юная прекрасная Елизавета встретились у тихих вод 
озера Нуссензее и с первого взгляда полюбили друг 
друга. Их чувство родилось среди туманных гор и во
допадов, у одного из них принц и принцесса дали обет 
«любить так долго, как долго будет извергаться в пучи
ну Реттенбах…»

Неаполь
  	  
Неаполь - вечно молодой озорник, шаловливый и 

беззаботный, древний город с тысячелетней историей, 
полной войн и кровопролитий. Облюбованная русски
ми цитадель «голубой крови» – как называл Неаполь 
А.К. Толстой, пристанище богемы и просвещенной 
аристократии. Его улицы – словно картины из про
шлого: вот, на выступе, стоит гордый Кастель дель 
Ово («Замок Яйца»), построенный в 1139 году первым 
королем Нормандии Рожером Сицилийским. С этим 
замком связана легенда: когда-то поэт Вергилий, так
же считавшийся волшебником, связал благополучие 
Неаполя с яйцом, предсказав, что пока цело яйцо, цел 
и Неаполь. Тогда, дабы защитить город от разрушения, 
яйцо, помещенное в амфору, обнесли железной клет
кой, а вокруг клетки возвели крепость. С тех пор ни

соборе, приписывают удивительные свойства. Говорят, 
если во время празднования дня святого кровь превра
тится в воду, – на город падет страшная беда. О случае, 
когда кровь святого перевоплотилась таким чудесным 
образом, рассказывают свидетели землетрясения 1980 
года. Многие из них утверждают, что сами видели, 
«как во время праздничного шествия свернувшаяся 
кровь Св. Януария на мгновение стала водой». 

Что бы там ни было, русскую душу всегда тянуло 
в Неаполь, особым почетом в XVIII-XIX веках поль
зовался город у петербуржцев. Графини и генеральши 
приезжали сюда со своими дочерьми «на выданье» в 
надежде встретить «подходящую партию». 

Неаполь располагал к веселью, «итальянские по
ездки» надолго запоминались и даже через много лет 
всплывали в памяти как замечательное время: «Неа
поль – весел, свободен, оживлен, бесчисленное множе
ство людей снует по улицам, король на охоте, королева 
– в интересном положении, словом – все прекрасно!» 
(Гете). 
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Ancient Mysteries and 
Hiding places

Devoted to collectors and 
amateurs of archeology

Archeological finds  represent the most 
ancient and the  most numerous kind of  a cultural 
heritage. However, acquisition and collecting of 
ancient cultural monuments is linked with privacy 
and confidentiality. The collectors of antiquities  
are considered to stimulate  the destruction and 
plundering of archeological objects. More than  a 
disputable thesis…..

Y u r i  M a k a r e n k oPage 10                                                               

 “Black” treasures of tzar 
Skill

In private collections of antiquarians of the 
former USSR lots of unique subjects are kept. It is 
easy to verify in this fact looking  at the exhibits 
represented in the National Historic-architectural 
reserve, named  “Sofia of Kiev” in spring.

K y r i l l   S o m o v
Page 17

The royal jeweler and 
court yard supplier 

Eremey Petrovish Pozie

For the rest of his life Pozie wouldn’t be able 
to create a thousand part of all masterpieces he had 
made in Russia. He was lonely in Switzerland , but 
it was his motherland.

V l a d imi   r  M e n s h o v
Page 24     

                                                             

The eclectic in jewelry  
art.  19 century

The main characteristic of the eclectic are 
2 style-forming tendencies: appeal to national 
roots , including art modernization of them  and   
studying of the world cultural heritage. For all that, 
elements and ideas were  effectually combined in 
jewelry art. So in this way polystyle of the eclectic  
can be considered as a positive phenomenon, 
linked with a comprehension of cultural historic 
heritage of the whole mankind.

T a t ya  n a  Z u y k o v a ,
A l e k s e y  P i v o v a r o v

Page 30                     
Histories, myths, legends 

and facts of  the most 
famous and biggest 

diamonds
A l e xa  n d e r  P o t ap  o v

M a r g a r i t a  I l yi  n a              
Page 35  

The love and the stone.
The  Florentine  mosaic.

The main material for creation of Florentine 
mosaics became half-precious stones, so called 
hard stones, for example  crystal, quartz, different 
kinds of marble. Although specialists willingly 
used  more fragile materials, for example silver 
nitrate-azure.   

E l iza   v e t a  E pi  f a n o v a 
Page 38

Famous inhabitants of 
Novinskiy Boulevard.

The outstanding collector and the historian of arts, 
Russian prince

Sergey Aleksandrovich Sherbatov lived “in 
that happy time when after the ill-starred epoch of 
tasteless from 1860 till 1870, the  discriminating 
taste and the cult of everything beautiful, but, 
unfortunately not  valuable   had been awaked in 
Russia .

L i d iya    C h e r n o v a 
Page 44

The Zibrehts - furniture 
producers.

Karl Zibreht together with his brother Avgust  
were the owners of many factories, specializing 
in production of highly-artistic furniture. They  
successfully continued and developed  the 
traditions of Shmidt’s company, which had won a 
great popularity in Russia.

A l b e r t  S h u s t e r 
Page 47

 I love my poems only 
during writing them

A girl or a woman?  Elizaveta or Cherubina? 
The love of Gumilev or the bride of Voloshin?   
Cherubina de Gabriak-the mystery, which  took 
a foreign fantastic pseudonym instead of her 
Russian name. 

T ama   r a  K o zi  r e v a 
Page 50

Horsewoman. The history 
of  female  riding suit.
Here,  a beautiful grey horse with an elegant 

horseback rider appear from the corner. Her white 
silk dress reminds  wings of  a bird. It seems that 
she soars towards a horseman. These pictures  
exactly come up to one’s mind, when talking 
about horseback riding: pursuit, galloping, royal 
hunting

A n n a  L v o v a
Page 53

The history of bathing  
suit

From tunic to bikini.
The bathing suit as an attribute of clothes 

appeared only in the 20-th century. In that epoch 
it was fashionable  to have rest at the seashore, 
where the Mediterranean sea was  splashing  near 
feet, giving its blue color to the merciless sun.

M a r g a r i t a  I l yi  n a 
Page 56

The bell ringing

The main basis of my collection have become 
the bells with coat of arms of different countries 
and views of famous cities. Such as « Novgorod-
the great», ”White nights”, “Rostov-the great”, 
“Paris”, “Washington”, ”Prague”, “Dresden”, 
“Barcelona”, “Austria”, ”Sweden”. 

S v e t l a n a  N a r o g n aya   
Page 62
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ГДЕ МОЖНО ПРИОБРЕСТИ ЖУРНАЛ

Антикварные салоны.
«19 век» -    1-ая Тверская-Ямская, 36. 
250-99-88, 250-83-99.
«Акция ЛТ» -   Б. Никитская, 21/18.
291-75-09, 290-54-13.
«Антик ЛАР» -   Арбат, 38/1, стр.2.
241-88-08.
Антиквар – Метрополь -   Театральный пр-д, 
1/4. 927-69-79, 927-69-78.
Антикварные салоны «На Бронной» –
Б. Бронная, 27/4.  209-12-43, 299-73-80. 
Сытинский пер, 7.
Антиквариат «На Софийской» - 
Софийская наб, 30, стр.3. 792-54-40, 792-54-39.
Антикварный салон «Екатерина» - 
Ленинградский пр., 24. 257-41-74, 257-42-19.
Аукционный дом «Гелос» - 
1-й Боткинский пр-д., 2/6. 
945-44-10, 945-52-48.
«Бабушкин сундук»
– ул. 1905 года, 2. 252-27-92.
Галерея «Принт-Арт» - 
 Кутузовский пр., 24. 243-20-79, 234-40-73.
Галерея «Русская икона» -
Арбатский пер., 6/2. 202-41-00.
Галерея «Три века» - 
 Кадашевская наб., 22/1, стр.1, 3 этаж.
953-47-41.
Галерея «Шон» -   Никитский б-р, 12А.
291-97-39, 291-45-79, 290-05-49.
«Золотой век» - Арбат, 4.
130-57-01, 768-24-17.
Книжный магазин «Москва», 
антикварно-букинистический отдел -   Твер
ская, 8. 796-94-14.
«Локис Плюс» - Китайгородский пр-д., 7,  -  
в здании Мин. Культуры РФ.  923-50-57.
«Меандр» -   Фрунзенская наб., 46.
242-30-66.
Магазин «Антиквариат» - 
Фрунзенская наб., 52. 242-84-78.
Магазин – ломбард «Золотник» -
Арбат, 34.  241-27-87.
«Мир искусств» -   Остоженка, 7.
202-42-80, 291-89-46.
Московский Центр Искусств –
Неглинная, 14.  924-88-72.
Объединение «Магнум Арс» - 
 Лаврушенский пер., 6, стр. 1.
951-13-77, 951-14-06.
«Остров сокровищ» -   Арбат, 17.
203-33-89, 291-73-94.
«Раритет» -   Арбат, 31. 241-23-81.
«Русская усадьба» - Арбат, 23.
291-54-03, 291-71-58.
«Русская эмаль» -   Арбат, 28. 241-10-81.
Русский национальный музей -
Пушечная, 3. 921-41-49.
«Серебряный Плёс». Оценка антиквариата и 
ювелирных изд. - Арбат, 46. 244-89-05.
«Сказка» -   Карманицкий пер., 5. 241-49-85.
Центр антикварной торговли «Серебряный 
ряд» -   Арбат, 23. 291-72-19, 291-71-07.
Центральный Дом Антиквариата -
Театральный пр-д., 5, стр.1, 5 этаж. 781-08-11.

Центральный Дом Художника - 
Крымский вал, 10. 238-77-53, 795-17-55.
Ювелирный салон «Фаберже» -
Кузнецкий мост, 20. 924-49-69.
Юнисэт Арт -   Б. Николопесковский пер., 
5. 241-61-57.
«Петербург» Санкт-Петербург, Невский пр-т, 
64. Тел: (812) 311-40-20, 311-20-57, 311-90-89
«Русская старина» Санкт-Петербург,
Невский пр-т, 20. Тел: (812) 320-66-22, 312-92-22
«Ренессанс» Санкт-Петербург, ул. Пестеля, 
8-а, Тел: (812) 273-63-16, 273-54-04

Гостиницы.

«Балчуг Кемпински» -   ул. Балчуг, 1.
230-65-00, 230-65-07.
«Будапешт» -   Петровские линии, 2/18.
924-88-20.
«Метрополь» -   Театральный пр-д., 1/4.
927-60-00.
«Москва» -   Охотный ряд, 2. 960-20-20.
«Националь» -   Моховая, 15/1. 258-70-00.
«Пекин» -   Б. Садовая, 5/1.
209-24-42, 209-22-15.
«Рэдиссон Славянская» -
Бережковская наб., 2. 941-80-20.
«Савой»  Рождественка, 3. 258-38-00.
«Советская»   Ленинградский пр.,
32/2.  960-20-01.
«Шератон Палас отель» -
1-ая Тверская-Ямская, 19. 931-97-00.

Рестораны, клубы.

Cafe «The Museum» - 
1-ая Тверская-Ямская, 11. 251-64-44. 
«New’s Pub» - Петровка, 18. 928-83-43.
«Flash» - М. Дмитровка, 6. 200-02-80.
«Акапулько» -   Петровка, 14. 200-44-41.
«Дом актера»  Арбат, 35, 6 этаж. 248-18-01.
Кафе «Библиотека» 
Карманицкий пер., 9. 937-58-36, 241-22-41.
Театральный ресторан актеров Москвы 
«Трам» -   М. Дмитровка, 6. 299-07-70.
«Яръ» Ленинградский пр., 32/2. 960-20-04.

Книжные магазины.

«Библио-Глобус», салон «Коллекционер»  -   
Мясницкая, 6/3.
921-54-73, 928-87-58, 921-53-36.
«Книги» -   Никольская ул., 17, стр. 1.
921-64-58.
«Лавка книголюба» - 
Трубная ул., 23, стр. 2. 733-94-28.
«Летний сад» -   Б. Никитская, 46.
290-06-88.
Московский Дом Книги - 
Арбат, 8. 290-45-07, 290-35-80.
Магазин исторической книги -
 Старосадский пер., 9. 921-48-95.
«Солис-XXI» -   Б. Саввинский пер., 9.
248-21-90, 248-62-95.
Художественный салон.
Книжный отдел -  Петровка, 12.  921-38-02.

 The only queen is Beauty
The history of  cosmetics and parfume.

The word  “cosmetics”  is of greek origin and 
means “ The art of decoration”.

Z o ya   R azi   n s k aya   
Page 58

 There is a butterfly, 
named after me.

When Andrew begins to expose his boxes, 
showing his treasures, the indescribable beauty 
takes breath away. And the most surprising is that, 
here lots of small discoveries take place. 

V l a d imi   r  M e n s h o v 
Page 66

The Sea Romantic
Fantasies about  ships

Generally, sea theme, including collections 
of  ships & boats models are the privileges of 
men.  The sea romantic  strengthen  their inherent 
passion to discoveries and traveling.

P o l i n a  U h a n o v a 
Page 70

Наши партнеры

Коллегия экспертов и оценщиков ювелир
ных изделий и антиквариата 

Дубининская ул., д. 39-41, стр.2.
785-66-60, 785-66-61.

Российская Академия архитектуры и 
строительных наук –

Б. Дмитровка, 24.
926-81-59. 
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